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Nota
editorial

urante el afio 2024 se celebraran

las nueve décadas de existenciay
trabajo del Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de La Habana.
Gracias a figuras cimeras de la historia del
arte en Cuba, como Luis de Soto y Rosario
Novoa, comenzo el recorrido de esa carrera
de excelencia, que ha logrado unificar la
educacion y el arte con miradas renovadas

y transgresoras de los procesos artisticos,
historicos y contemporaneos. Para abundar en
las trayectorias y contribuciones de la Historia
del Arte al campo disciplinar y a la Academia
cubana, el boletin Socializarte dedica sus
proximos numeros a la estrecha relacion entre
ensefianzay arte. En este caso, presenta un
acercamiento a la fundacion de los estudios

de historia del arte en Cuba, a principales
figuras, aciertos, desaciertos, nuevos medios
y retos, a cargo de voces entrafnables del
Departamento como las profesoras Luz
Merino Acosta y Maria de los Angeles Pereira,
asi como investigaciones relacionadas con
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el quehacer de Luis de Soto. La imagen del
boletin y el dossier de artista se acercan al
polifacético creador Antonio Martorell (artista
y educador), maestro del arte en Puerto Rico

y el Caribe, quien compartira durante todo el
ano y de diversas maneras los festejos por los
noventa anos del Departamento. &
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a interrelacion entre historia del arte
y pensamiento tedrico-filoséfico
sobre el arte explica la génesis de
esta disciplina humanistica en facultades e
institutos de filosofia. La institucionalizacion
de la historia del arte se fijo en el siglo xix,
cuando se desarrollaron métodos para el
estudio de los documentos y existieron
nociones para abordar el lenguaje artisticoy
los estilos. Su surgimiento como disciplina
académica fue en Kanesburg, en 1825, como
catedra supernumeraria a la que se sumaron
entre 1844 y 1852 las de Berlin y Viena. Fueron
los alemanes y los austriacos —a través de
publicaciones, instituciones y dentro del
espacio académico— quienes desarrollaron
un trabajo sistematico sobre este saber, que
marcé pautas y modelos para otros paises.
Este proceso fundacional se inserté en un
ambito en el que la estética se erigio como
filosofia del arte.

El término «historia del arte», si bien
tiene un enunciado genérico, comprende
fundamentalmente las artes plasticas.

Esta concepcion tuvo su origen en el

Renacimiento, cuando las artes de la piedra
y el color ascendieron al rango de la retérica
y la poética. Quedo asi fijado un concepto
generado histéricamente, y formalizado
hasta la actualidad en las universidades de
casi todo el mundo occidental, aunque en la
practica académica haya rebasado los limites
genéricos.

En el horizonte americano, esta disciplina
fue ocupando paulatinamente un espacio en
las universidades norteamericanas desde
el primer decenio del siglo xx; mientras
que en Latinoamérica, sobre todo como
consecuencia de la fuerte carga arqueolégica
del mundo prehispano, tuvo cierto retraso
fundacional, y no fue hasta la década del
treinta que se crearon catedras con caracter
independiente.

En Cuba la historia del arte ocupaba un
lugar en los planes de estudio de la Escuela
Profesional de Pintura, Escultura y Grabado
(San Alejandro) desde 1863, pero no fue hasta
principios de la cuarta década del siglo xx,
que ascendio al espacio universitario en
cursos libres, promovidos por el Dr. C. Luis

e historia dc| arte en Cuba*
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de Soto y Sagarra.! Después de estas primeras
experiencias, se fundd la catedra en 1934 v se
establecié como disciplina obligatoria en la
especialidad de Filosofia y Letras.

Cuando Soto propuso los primeros cursos,
las ideas dominantes sobre las disciplinas
del arte partian de una ciencia general (o
teoria del arte), que comprendia la estética
como filosofia del arte, y cubria el saber
sistematizado del fenémeno artistico, la obra
de arte, sus problemas de origen, funcién,
utilidad y clasificacion, asi como la técnica,
que abarcaba los procedimientos; mientras
que la historia del arte se centraba en el hecho

I Luis de Soto se gradud de Filosofia y Letras en la década
del veinte. Entro en contacto con el arte a través de
los centros culturales mas significativos de Europa. La
confrontacion con el legado original contribuyd a afinar
y estabilizar sus intereses en este campo. Con una solida
formacion humanistica, obtuvo por oposicion, en 1924,
la categoria de profesor auxiliar de la Catedra de Latin-
Criego, Filologia y Linguistica. Con posterioridad, curso
una maestria en arte en la Universidad de Columbia,
Estados Unidos, que culmind con la tesis titulada «Las
principales corrientes de la arquitectura cubana», defendida
en 1929. Como referencia, cabe apuntar que en ella
hace una propuesta de interpretacion estructural de la
arquitectura cubana desde la perspectiva de la historia
del arte, y analiza el proceso constructivo desde la etapa
colonial hasta 1925, lo que convierte el texto en una de las
primeras aproximaciones para un proyecto ordenador de
la arquitectura cubana, particularmente la de los primeros

veinte anos republicanos.

artistico a través de sus ciclos cronoldgicos

(De Soto 1943).
El encuentro con el libro de Walter

Passarge, Filosofia de la historia del arte

en la actualidad, version castellana
publicada en 1932, constituy6 una
novedad para Soto, pues no solo
ofrecia el estado de los estudios sobre
una nueva disciplina, sino que referia
un aparato tedrico-metodologico de
posible aplicacion practica. El texto
de Passarge activaba un campo de
conocimiento diferenciado de la
estética, pues desde finales del siglo
x1x se habia planteado su escisiéon con
la filosofia del arte.

La obra de Dessois, Estética y
ciencia general del arte, sanciona
este deslinde, con el cual la estética
centraba su estudio en una reflexién
especulativa sobre los fendmenos de
la belleza y del gusto, mientras que
la ciencia general del arte tenia como
objeto justificarlo y explicarlo en
todas sus manifestaciones, pasadasy

Al seleccionar el
estilo como eje de su
libro, Soto valorizd
este concepto
porque posibilitaba
establecer
distinciones en las
determinaciones

de cualidades
colectivas, y
propiciaba, en
términos de
aplicacion, la
comparacion
indispensable para
el historiador; pero
también porque se
convertia en una via
para manifestar la

presentes. Por ello, al precisar el objeto de la
filosofia de la historia del arte, sefiala que es
«el estudio filosofico de la creacion artistica
en su realizacién cronoldgica» (De Soto 1943,
p. 20); O sea, establece criterios rectores sobre
los que se asienta y subdivide el continuo, y

propone leyes del orden.

Desde una mirada contemporanea, la

filosofia de la historia del arte comprende lo

que actualmente se denomina teoria critica,
que incluye las llamadas metodologias, es
decir, los enfoques para la periodizacion, la
direccién artistica, entre otros componentes.
Sin embargo, en los momentos en que se edita
la obra de Passarge, la mencionada filosofia
de la historia del arte era un conocimiento en
proceso de analisis y sistematizacion, maxime
si se evalta desde la postura latinoamericana,
desde la cual no puede desestimarse qué se
edita y se difunde, ni las ideas dominantes en
los centros de estudio promotores.

La nueva disciplina contaba
fundamentalmente con traducciones,
articulos puntuales en publicaciones
periddicas y un caudal informativo vy
referencial en lengua alemana. Soto
comprende con claridad lo que ofrecia
en términos tedrico-metodoldgicos y la
introduce en los cursos de historia del arte
desde mediados de la década del treinta.

Las nuevas nociones vy la conciencia de

la significacion de este saber lo llevan a
plantearse la elaboracién de un texto docente
como vehiculo difusor de esos conceptos, que
ofreciera la plataforma tedrico-filoséfica que
sustentaba sus conferencias y seminarios.
Este proyecto editorial se concreté en 1943,
cuando aparecio el primer tomo de su Filosofia
de la historia del arte (apuntes). Cuatro afios
después se publicaria el segundo tomo, «una
mera sintesis, topicos tratados en mis clases a
los que procuro imprimir el caracter y el ritmo
de sesiones de seminarios en que se leen,
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comentan y discuten teorias y opiniones» (De
Soto 1947, p. 11).

La publicacion de esta obra proyecta a
Luis de Soto como un especialista en el tema.
El texto de 1943 no tenia precedentes en
espanol ni en lengua extranjera, pues como
apunta en la Introduccion, «el que se dedica
a estos estudios tiene que acudir, como
fuentes, a una serie de trabajos monograficos
(la mayoria escrita en aleman) que enfocan
sectores diversos del campo general de la
ciencia del arte, para hacer luego, por cuenta
propia, la sistematizacion de las materias
en esas obras tratadas» (De Soto 1943, p. 13).
Pero Soto no se propuso hacer una selecciéon
de lecturas, sino otorgarle una organicidad
al texto a través de la optica de diversos
autores, incluida la suya. Asi, el kmodesto»
texto docente —como lo valoraba—
se erige como la primera obra en Cuba, y
posiblemente en el -ambito continental,
—segun fuentes orales— que se propone
presentar estos enfoques criticos con
una concepcion ordenadora. Esta labor,

y lo que ella representa, no solo resulta
paradigmatica por su valor contextual,
sino porque permite acercarnos a las ideas
y nociones del pensamiento fundacional
de los estudios de la historia del arte como
disciplina académica en nuestro pais.

Soto concibid el texto a partir de los
enfoques y terminologias dominantes en el
contexto cientifico-académico, y privilegio
aquellos que detentaban la primacia en el

acercamiento tedrico-metodoldgico para
la historia del arte. El sustrato teorico, a
partir de la inmanencia del arte, se inserto
en la tradicion de la filosofia alemana,
pensamiento adscrito a la concepcion
de lo bello y del arte como paradigma de
apreciacion estética. Como se sefialaba
antes, el aparato referencial de esta obra es
amplio, pero rinde tributo especialmente
a tres tedricos: al profesor aleman Paul
Frank, seguidor de Wolfflin, que revisé los
manuscritos de Soto y a quien se debe una
periodizacién a partir de una relectura del
Renacimiento y el Barroco sobre los pares
adicién-division y centro-abertura; a Angel
Guido, especialista argentino, quien en 1936
editd Conceptos modernos de la historia del
arte; asi como al profesor norteamericano
Emerson Howland Swift, autor del libro Arte,
civilizacion y ambiente, traducido por la Dra. C.
Rosario Novoa y publicado en Cuba en 1937.
Esa mirada se nutre también del
formalismo estético decimonodnico, que
considera que la belleza reside en las
relaciones entre las formas. Igualmente,
se incorpora el concepto de lo artistico,
tomado de la psicologia y la antropologia,
cuya diferenciacién depende de la forma
del proceso de configuracion: lo bello se
transforma en artistico y se abre campo al
concepto historico-artistico. En esta direccion
terminoldgica se mueve el texto que nos
ocupa, donde se definen, entre otros aspectos,
la forma y la vision artistica.
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Soto propone como eje metodologico de
su texto el estilo, que se habia erigido como
una categoria historica, una unidad de valor
que permitia explicar las particularidades
del desarrollo historico del arte. Lo que
actualmente los especialistas definen como
enfoque o metodologia estilistica o formal,
se concibié durante afios como un aporte ala
historia del arte como ciencia, al centrar su
meétodo critico en el hecho artistico planificado
—la obra de arte como hecho concreto—y
potenciar el valor de la forma como lenguaje.
Esta via de trato con la obra de arte es deudora
tanto de la constructividad espacial del
cubismo como de la expresividad formal del
expresionismo, consideradas puntales basicos
de esta metodologia. Asi, se operaba con una
nueva optica, «de la contemporaneidad al
pasado», que posibilité el «descubrimiento
de estilos» denominados decadentes, y que
fueron rescatados como formas artisticas (el
barroco por Heinrich Wolfflin y Alois Riegl;
el rococo por Schmarzow; el romano por
Franz Wickhoff; el grecorromano por Liege; el
manierismo por Max Dvorak, el mozarabe por
Manuel Gémez Moreno, etc.).

Al seleccionar el estilo como eje de su
libro, Soto valorizd este concepto porque
posibilitaba establecer distinciones en las
determinaciones de cualidades colectivas,

y propiciaba, en términos de aplicacion,

la comparacion indispensable para el
historiador; pero también porque se convertia
en una via para manifestar la historia. Como

categoria central del texto en cuestion, el
estilo se valora en un determinado sistema
de relaciones que comprende el objeto, el
sujeto y los factores extraestéticos. Con ello
se pretende mostrar que el lenguaje (estilo) se
puede situar en un macrotejido que rebasa lo
objetual.

La propuesta entonces se presenta de la
siguiente manera: el estilo como evoluciéon
formal, como expresion de forma y contenido
y como resultado de factores diversos, indice
de la evolucion histérica de la cultura. En ella
confluyen diversas miradas teltricas, desde
Taine hasta Wolfflin, pasando por Burchhardt
y Pinder. Esta pluralidad Soto la asume como
«nuestro método», postura que aprovecha
las aportaciones particulares y fusiona
lo historico-formal, lo psicohistérico y lo
personal. Ello le permite hacer una propuesta
que supera el caracter «aislacionista» de
la vision formalista, que desestima los
aspectos concernientes al creador (biografico-
personales), los factores contextuales (social,
politico, religioso) y el ordenamiento y la
clasificacion (datos, documentos, etc.).

Como invariante metddica recurre a la
critica de los enfoques, al enfrentar diversos
analisis. En cuanto a los aspectos diversos
del estilo, parte de la tradicion de Taine y
de la teoria de los factores, el medio fisicoy
social —que amplia con nuevos aportes por
ello las referencias al marxismo—, la raza
y el momento. Distingue los conceptos de
arte como expresion socialista y el caracter

social del arte: «el arte aunque lo quiera
y lo pretenda no puede ser ajeno a la vida,
al momento vy al medio espiritual y fisico
en que es creado» (De Soto 1947, p. 278).
Ademas, vislumbra la relacion arte-politica
y sociologia-arte como binomios de interés
fundamental en el enfoque filosofico del arte
contemporaneo. Sin pretender dimensionar la
inclusion de lo social, es preciso insistir en la
vision cientifica de Soto, que se esfuerza por
mostrar un conjunto de propuestas con un
sentido plural del conocimiento.

Como un ultimo aspecto de esta
aproximacion a la Filosofia de la historia
del arte de Soto, debe apuntarse que, como
auxiliar de la catedra de Lingiiistica, conocia
las concepciones de Sechehaye (siglos X1x-xx)
—quien se habia planteado el estilo como el
analisis de un texto—, asi como el estudio
lingiiistico del texto literario y los rasgos
personales que se reflejaban en estas obras a
partir de las teorizaciones de Spitzer
(siglo xx). Igualmente, manejaba la corriente
lingiiistica de los estudios estilisticos y del
interés por hacer de estos una disciplina
independiente. Todas estas teorizaciones
nutren la equiparacién que Soto propone entre
estilo y lengua, asi como la equivalencia entre
la gramatica histérica y la estilografia, lo que
convertia a esta Gltima en «un instrumento
para analizar un texto, entendido este Gltimo
como la obra de arte».

El texto de Soto representa los esfuerzos
por cualificar los cursos de historia del arte,
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pues, si bien existia un departamento, no se
habia logrado conformar una especialidad. No
sera hasta la Reforma Universitaria de 1962
que se concreten los proyectos del Dr. C. Soto,
gracias a su continuadora, la Dra. C. Rosario
Novoa. La nueva especialidad (Licenciatura en
Historia del Arte) sera heredera de su vision
fundacional y su libro se mantendra como
texto basico de asignaturas particulares como
Investigacion Histdrico-Artistica, impartida
por la Dra. C. Novoa durante algunos anos.

El contexto en que se conforma la
carrera es muy diferente a aquel en el que
Soto se proyectd. La Revolucion no solo
ofreci6 nuevas visiones de pensamiento,
sino que trajo aparejados reordenamientos
institucionales. La antigua Facultad de
Filosofia y Letras, que reunia el saber
humanistico, se reorganizé en una dimension
diferente. Sus disciplinas se convirtieron
en escuelas (Letras, Historia y Geografia),
mientras que la de Filosofia se transformo en
un departamento. La Escuela de Letras fue
el nuevo ambito de la especialidad. Surgié
entonces un primer dilema: la carrera se
desvinculaba de la tradicién originaria y
desarrollaba un comportamiento diferenciado
del comun espacio académico mundial, donde
las especialidades de historia del arte se
encontraban estrechamente vinculadas con la
filosofia, 1a historia o la practica artistica.

El proyecto revolucionario trajo

ambitos, y asumio, en términos de vision
del mundo, una determinada filosofia. Ello
supuso cambios de valores, que en nuestra
disciplina se tradujeron en vias de trato
diferentes ante la obra de arte. El enfoque
estilografico resultaba entonces estrecho y
se imponia el transito por otros caminos. No
es azaroso entonces que la obra de Arnold
Hauser, Historia social de la literatura y el
arte, se convirtiera en paradigma desde los
primeros momentos.

Para comprender la impronta del enfoque
de Hauser, no se puede perder de vista la
tradicion en que se inserta ni el discurso
dominante sobre el arte a nivel mundial.
Marchand Fitz sefiala que la sociologia del
arte entraba a formar parte de la cultura, con
gran incidencia entre 1900 y 1930 sobre las
metodologias de la historia del arte, que la
interpretan como integrante de la historia de
la cultura, sobre todo la Escuela de Warburg
y E. Panofsky, o como parte de la historia del
espiritu de Dvorak y la escuela de Viena.

La imagen artistica es el punto de
arranque del analisis, que de un lado mira
hacia el estilo o géneros artisticos, y de otro
a los presupuestos sociales bajo los cuales
se expresan. Pero, en términos técnicos, la
sociologia del arte privilegia la relacion de la
imagen artistica con otras manifestaciones
de la cultura: filosoficas, religiosas e
ideolégicas. La obra artistica queda convertida

Esclavizadama
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consigo una fuerte propuesta social, de
transformaciones profundas en todos los

en documento, como apuntan diversos
especialistas. Por otra parte, con Taine
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se entretejieron la estética sociologica, la
sociologia del arte y la historia social como
método historiografico, lo que contribuyé a
entramar sociologia e historia del arte.

La publicacion de la obra de Hauser en
1951 resultd un encomiable esfuerzo en una
linea «a la que apenas se sumaban otros
teoricos» (Eder 1986, p. 203), pero que fue
conformando una tendencia que, como
se sabe, tendria sélidas expresiones en
el pensamiento critico artistico europeo
y latinoamericano. La Historia social de la
literatura y el arte se difundio con celeridad
en el plano internacional.> Tanto para Hauser
como para otros tedricos, por ejemplo,
Francastel, el objeto de la sociologia no parece
diferenciarse del de la historia social del arte;
mientras que Hadjenicolau ve el objeto de la
historia del arte como sociologia y el estilo
como ideologia en imagenes. Por lo tanto,
hay un campo ambiguo entre sociologia del
arte e historia social del arte que aiin no se ha
definido, a pesar de los debates sostenidos en
congresos y foros internacionales.

2 La primera edicion en inglés de la obra de Hauser se
publico en 1951. Al parecer, fue adquirida por Julio Lobo,
segun informacion de |la Biblioteca Nacional. En 1953
aparecio la edicion en aleman y posteriormente fue
traducida a otras lenguas. No fue hasta la década del
sesenta que llegaron a Cuba las ediciones en espanol.
En 1966 se publicé en nuestro pais, lo que permitio su

difusion en nuestro medio.

La vision fundacional de la carrera Historia del Arte ha sido socioldgica, mas no
sociologizante, inserta en una problemdtica de legitimizacion de nociones filosoficas

y de un pensamiento que condicionaron determinados derroteros en este campo del saber.
Por ello, el sequndo dilema lo constltuyo la ausencia de disciplinas tedricas y de conciencia
teGrica docente. El aparato conceptual al que se arribo fue resultado de la prdctica docente
—a veces intuitiva—, como expresion de busquedas, de superacion profesoral,

y como consecuencia de carencias, mds que de un punto de partida tedrico-metodologico

del abordaje de la teoria critica.

En el terreno de nuestra especialidad,
la obra de Hauser ofreci6 una perspectiva
contraria al discurso, que priorizaba el
estudio de la forma, y dio un enfoque
del hecho estético con entrada de datos
sociologicos. Ademas signd, en determinada
medida, los derroteros tedricos de la recién
creada especialidad en Historia del Arte
desde los primeros afios de la década del
sesenta.

Esta linea sociolégica se enriquecié con
otras posturas desde el mismo enfoque.

En este sentido, es preciso recordar a Julio
C. Argon, difundido también desde la
década del sesenta por su discipulo Roberto
Segre, en particular con sus libros sobre

el Renacimiento y el Barroco. Esta mirada
superd y complemento la visién de Hauser
con la de una perspectiva dual, en la que se
buscé lo especifico de la obra y su enclave
dentro de la totalidad histdrica. El analisis
se propuso para la descripcion de la forma
(arquitectonica) y su referente contextual

inserto en la evolucion de la civilizacion.
Como claves de un proceso no se debe olvidar
la publicacion en Cuba de obras como Las
vanguardias artisticas del siglo xx, de Mario

de Michelin, en 1967, La necesidad de arte,

de Ernst Fischer, y La historia del arte y lucha
de clases, textos que fueron conformando y
proyectando un nuevo enfoque.

Pero esta tendencia sociologica no se
puede separar de las directrices que animaban
la estética como disciplina académica, ni
del hecho de que la teoria del arte, como
disciplina, habia perdido continuidad en la
carrera, lo que abria a la estética el espacioy
el dominio tedrico. Por ello, resulta evidente el
desajuste que se experimenté entre estética e
historia del arte, a diferencia de la organicidad
lograda entre teoria e historia del arte en el
periodo anterior a la especialidad. Las razones
de este divorcio podrian ser diversas, desde
profesionales hasta estructurales. El hecho
de ser la estética una asignatura impartida
por docentes ajenos a la especialidad y al
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departamento, la ausencia de un trabajo
interdisciplinario, la estructura de un
Departamento de Filosofia como espacio
diferenciado de las escuelas en las primeras
décadas y después como una Facultad en la
cual la estética pasoé a ser una disciplina de
prestacion de servicios y donde no se crearon
grupos de trabajo que interactuaran, son
algunas de las causas de tal desvinculacion.
En el orden teorico, la estética marxista-
leninista, como saber legitimado, partia, por
lo regular, de una vision literaturo-centrista,
proponia una evaluacién negativa de la
vanguardia, desestimaba los problemas de la
especificidad del arte y destacaba los aspectos
extrartisticos, entre otros. El Manual de estética
marxista, utilizado por alumnos y profesores
en la década del setenta, en la edicion de
1976 definia la estética marxista-leninista
como aquella con la misién principalisima
de fundamentar el realismo, de combatir sin
tregua las manifestaciones antirrealistas
en el arte y las tentativas de justificar
tedricamente el antirrealismo. Esta proyeccion
resultaba, en términos reales, incompatible
con una especialidad que, fiel a su tradicion,
privilegiaba el arte contemporaneo occidental

ANTONIO MARTORELL
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y en particular las practicas artisticas de
vanguardia de América Latina y Cuba. Si bien
dentro de la estética marxista-leninista hubo
autores que de manera puntual intentaron un
abordaje menos dogmatico (Markov, Stolovich,
Kagan), se mantenia como invariante la vision
peyorativa de la vanguardia.

Este entramado —referenciado de forma
simplificadora— fue una etapa compleja
y contradictoria para la especialidad que,
desvinculada por las razones ya apuntadas
de la filosofia y de la tradicién de casi
treinta afios, no encontraba en la estética
los verdaderos asideros para guiar el
pensamiento sobre el arte.

La mirada socioldgica presentaba los
puntos mas tangenciales con la éptica de
la estética. Pero una de las limitaciones de
esta teoria es «el descuido de la significacion
peculiar de los sistemas de representacion
artistica y con ello de los aspectos formales
de los estilos y las obras». Desde este angulo,
la tradicion que ofrecia un instrumental para
superar esta limitacion era la estilografica
formalista legada por Soto. La lectura
psicoformal de Arheim en Arte y percepcion
visual canalizaba esta necesidad. Con una
concepcion heredera de la psicologia del arte,
la teoria de la Gestalt enunciaba un conjunto
de categorias formales para el analisis a
través de las cuales el espectador configuraba
su percepcion visual. Arheim tenia como
objetivo clarificar leyes y mecanismos de lo
que denomind pensamiento visual.
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Este hibrido que se conformaba en la
practica docente descansaba sobre un aparato
tedrico-metodologico que puede resumirse de
la siguiente forma:

Primer bloque: 3
marco histérico
periodizacién + contexto social
Segundo bloque:
aspectos ideoestéticos
aspectos estilisticos formales

Hay consenso entre los especialistas cuando
sefialan que en el enfoque socioldgico el
contexto social tiene un plano distanciado,
con el peligro de ser una introduccion
general al arte, y que los tedricos de

las relaciones arte-sociedad, cuando
estudian o particularizan una obra, se ven
obligados a servirse de otros métodos.
Dadas las circunstancias, con mayor o
menor conciencia, se transité por este
camino y, como decantacién, se podria
afirmar que durante la década del ochenta
se fue conformando un aparato tedrico-
metodoldgico, con una vertebracién social
dominante, pero matizada. Se aprendié

a hacer uso de diversas fuentes, incluso
estéticas, v se tomo lo mas positivo de
Markov, Stolovich y Kagan. Este aparato

3 El vocablo bloque se emplea intencionalmente para sehalar

la falta de integracion entre las partes.

podria simplificarse diciendo que se
interrelacionaron elementos lingiiisticos
(tematicos, tedricos, formales), practicas
artisticas, y conexiones con significado

y medio histdrico. Junto a la pluralidad
metodologica, otro elemento nutriente
durante la década del ochenta fue la teoria
critica latinoamericana, en particular por la
mirada desde la perspectiva continental.

La vision fundacional de la carrera
Historia del Arte ha sido sociolégica, mas no
sociologizante, inserta en una problematica
de legitimizacion de nociones filoséficas
y de un pensamiento que condicionaron
determinados derroteros en este campo
del saber. Por ello, el segundo dilema lo
constituyo la ausencia de disciplinas tedricas
y de conciencia tedrica docente. El aparato
conceptual al que se arribo fue resultado
de la practica docente —a veces intuitiva—,
como expresion de busquedas, de superacion
profesoral, y como consecuencia de carencias,
mas que de un punto de partida tedrico-
metodolégico del abordaje de la teoria critica.
No es hasta la década del noventa que ocurre
una apertura metodolédgica coincidente
con una mirada menos restringida, a nivel
académico en general, que reconoce las
insuficiencias en sentido positivo y se propone
un completamiento de enfoques.

Si bien la insercién en el plan de estudios
de la disciplina Teoria de la Cultura Artistica
es un paso significativo, es imprescindible la

presencia de otras disciplinas y de un trabajo
interdisciplinario. En un momento como este
se hace insoslayable hurgar en nuestras propias
tradiciones, en lo que a los estudios sobre
arte se refiere, y volver la mirada al legado de
Soto, no para pensar como €él, sino para sacar
provecho de sus lecciones de las que hemos
sido continuadores en gran medida por la labor
constante y el magisterio de Rosario Novoa.
Como balance de una trayectoria de
sesenta anos de estudios sobre el arte, de
ellos treinta de especialidad, se ha logrado
un entrenamiento visual, un ejercicio de
lectura, una linea investigativa en arte
cubano, latinoamericano y del Caribe, asi
como una sostenida actualizacién del arte
contemporaneo. Pero las deudas con Soto son
mayores. Su libro Filosofia de la historia del
arte amerita un analisis cientifico; su tesis
de maestria, un estudio contextual. Pero,
fundamentalmente, se impone retomar de su
legado su conciencia tedrico-critica, que nos
potencia para insertarnos en una tradicion
propia del saber historico-artistico. m
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A la doctora Adelaida de Juan

ntre los multiples cruzamientos

que se expresan en la relacion arte-
pedagogia destaca, por su envergadura
y complejidad, la ensefianza del arte actual. Se
trata de un territorio tematico signado por la
inmediatez del objeto de estudio donde, por lo
mismo, el desemperno docente experimenta el
reto de un sostenido pulseo entre el estimulo
vivificante de un hacer artistico emergente,
avido de escrutinio, y la carencia de una
prudente distancia critica, que solvente

la obligada decantacion que exige toda
sistematizacion del conocimiento.

Asimismo, ensenar arte actual presupone
penetrar a fondo el entramado de relaciones
que configuran la existencia de la produccién
artistica abordada, para explorar el contexto,
las condicionantes y las interconexiones

que la afectan. Cierto es que tales aspectos
son también de obligada referencia para la
comprension de cualquier otro segmento,
lejano o cercano, de la historia del arte. Pero,
cuando se estudia arte actual, las ilaciones se
manifiestan como fenémeno vivo; creadores
y gestores son sujetos actuantes de la
escena cultural en desarrollo, de modo que
cuestionan, favorecen o construyen nociones
y practicas que involucran irremisiblemente
a la formacion profesional de la que son
tributarios. En consecuencia, ensenanza
artistica y ensefianza del arte se nutren de las
mismas savias; se traslapan, incluso, sobre
todo en los marcos del andamiaje tedrico y de
la investigacion. Este ha sido el caso de Cuba a
lo largo de una trayectoria casi centenaria.
Apenas iniciada la década del treinta del
siglo pasado, Luis de Soto, asistido por su
incondicional discipula y colaboradora Rosario
Novoa, concibié un curso publico de historia

del arte, que derivo en un libro (Ars, publicado
en 1931), «que historiaba el arte desde las
posiciones de la vanguardia, lo que no tenia
precedentes conocidos en América Latina»
(Méndez 2012, p. 3). El recorrido tematico,

que logicamente arranca con la explicacion
de las ineludibles culturas antiguas (Egipto,
Grecia, Roma), arriba en sus Gltimos capitulos
a evaluaciones profundas sobre el cubismo, el
futurismo, la abstraccion lirica de Kandinsky y
el neoplasticismo holandés.

Soto creyo6 fervientemente en la educacion
popular a través del arte y aposto por ella.
Intervino mas de una docena de veces en esa
fabulosa iniciativa que fue la Universidad
del Aire. Sin apice de menosprecio por

* Texto publicado en la revista Entretextos, [en linea], 2019, vol. 11, n° 31. Disponible en https://revistasacademicas.iberoleon.mx/index.php/

entretextos/article/view/184

** Profesora consultante del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de La Habana y presidenta de la Comision Nacional de Carrera de

Historia del Arte. Doctora en Ciencias sobre Arte.

1 La cuarta edicion de Ars (revisada y ampliada en 1954)
se extiende al analisis de la llamada pintura metafisica
de Giorgio de Chirico, al «puerilismo» de Paul Klee y
Marc Chagall, para concluir con un elogioso analisis del
surrealismo a través de «la desconcertante pintura de
Joan Mird». No nos sorprende entonces que el profesor
haya seleccionado para la portada de su preciado libro la

reproduccion de uno de los autorretratos de Van Gogh.


https://revistasacademicas.iberoleon.mx/index.php/entretextos/article/view/184
https://revistasacademicas.iberoleon.mx/index.php/entretextos/article/view/184

El Departamento de Historia del Arte,
fundado por Soto y Novoa en 1934, devino
plaza de frecuentes y vividos contactos de
algunos de nuestros mas destacados artistas de
vanguardia con la Universidad de La Habana.
Los profesores dieron continuo seguimiento
a sus prominentes trayectorias y procuraron
conectarla con la singularidad del arte propio
de nuestra region. Constatese, por ejemplo,
el folleto que promociona la oferta de la
Escuela de Verano de 1955, donde se incluye
un curso que bajo el rétulo «La produccién
cubana y su significacion en el arte moderno
americano», anuncia como contenido: «Una
vision completa del arte americano moderno
con especial énfasis sobre la produccion de arte
cubano (pinturay escultura). Se consideraran
las principales tendencias y los ejemplos mas
sobresalientes dando al alumno una visiéon
panoramica del arte de nuestro hemisferio y
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la potencialidad de sus radioyentes para arquitectura abordd no solamente a los mas muy particularmente del arte cubano».
acceder al conocimiento y la comprension osados exponentes del movimiento moderno Todo ello explica que, desde su surgimiento
del arte actual, el profesor diserto, entre —Peter Oud, Walter Gropius, Le Corbusier, en 1963, la carrera de Historia del Arte en Cuba
otros temas, sobre «La pintura en el siglo Mies Van der Rohe—, sino que dedic6 sendos haya privilegiado el estudio del arte nacional,
xx», «La Escultura desde Rodin» y «La apartados al novel arquitecto austriaco con énfasis en su devenir contemporaneo,
arquitectura nueva» (junio, julio y agosto Richard Neutra, al talento americano de Frank v siempre en imprescindible didlogo con
de 1933, respectivamente). En la alocucion Lloyd Wright, v a las novisimas formulaciones  sus referentes y equivalentes en el contexto
sobre escultura estimo los aportes al de la joven arquitectura soviética.> occidental. De esta suerte, las disimiles
nuevo concepto escultérico de Archipenko materias que se ocupan de los procesos
y de Boccioni, al tiempo que anticipé con 2 Digna seguidora de su maestro, en la segunda temporada  artisticos mas recientes acaecidos en Europa
§ excepcional lucidez la dimension de la obra de de la Universidad del Aire, Rosario Novoa dicté conferencias v Estados Unidos, asi como en Latinoameérica
< Constantin Brancusi, artista précticamente sobre La pldstica de hoy (julio de 1949), La pldstica
5 desconocido entonces en este lado del cubana (septiembre de 1950), y, Picasso y la revolucion en de la investigacion de Anisley Torres Betancourt sobre el
8 Atléntico; mientras que al presentar la nueva las artes (noviembre de 1951). Véase el cuerpo de anexos proyecto cubano La Universidad del Aire (Torres 2017).
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y el Caribe, han distendido gradualmente sus
espacios en los sucesivos planes de estudio.
Por otro lado, habria que convenir en
que tamaila atraccion por el estudio del arte
nacional también es resultante, en no poca
medida, de la sostenida pujanza de nuestras
artes visuales, cuyo nivel de desarrollo se
encuentra indisolublemente asociado al
sistema de enseflanza artistica que rige en
el pais. En tal sentido, es pertinente acotar
que la carrera de Historia del Arte en Cuba
no es parte formalizada de dicho sistema;
no existio en ninguna de las universidades
cubanas una Facultad de Bellas Artes que
propiciara la coexistencia de la pedagogia
artistica y los estudios tedricos sobre arte.
Justo por esa razoén, la creacion del Instituto
Superior de Arte (ISA), a la altura del afo 1976,
provoco un impacto de mutuo e invaluable
beneficio en términos de ensanchamiento y
consolidacién de saberes en ambas esferas. La
fundacion de la ensefianza artistica de nivel
superior, a través de una Facultad de Artes
Plasticas, fue coincidente con un momento
de importancia primordial en lo que respecta
al perfeccionamiento del diseno curricular
de la licenciatura en Historia del Arte en la
Universidad de La Habana. Ademas, ambos
programas pedagogicos fueron fraguando
sus primeras graduaciones de los afios
ochenta practicamente en paralelo al proceso
de gestacién del emergente movimiento
artistico que se perfilé en la Isla a inicios de
esa década.

El surgimiento del denominado «nuevo arte
cubano», de manifiesta vocacion conceptual,
conto con el respaldo de un tipo de ensefianza
inclinada a favorecer una nocion ampliada de
artisticidad que, en consecuencia, pondero
«el rol de las ciencias del arte, en particular
de la Estética, para ampliar su diapasén a
un conjunto de alternativas del discurso
contemporaneo sobre el arte» (Alvarez 1966,
p. 10). Asi lo apreciaba Lupe Alvarez en un texto
substancial, elaborado para el catalogo de la
exposicion celebrativa de los primeros veinte
afios de la referida Facultad de Artes Plasticas
del ISA «Y la Nave Va», en el que la profesora
explicita las rutas a través de las cuales la
enseflanza artistica alli «elevo a la teoria al
lugar de recurso irremplazable para promover
reflexiones, y catalizar ideas flexibles de ser
concretadas» (Alvarez 1996, p. 10). Esta
merecida jerarquizacion de la teoria no
tardo en transmitir sus bondades al ambito
de formacion de los historiadores del arte
impelidos a acompanar, en osado ejercicio
de multiples funciones gestoras (promocion,
investigacion y critica especializada), a
aquel movimiento artistico que en breve
manifestaria sus enormes resonancias en la
cultura nacional.

En acto de elemental justicia histdrica se
debe reconocer que tal irradiaciéon dimano
del fluido y organico intercambio que, en
bilateral concurso, propiciaron insignes
docentes de ambos claustros, sobre todo los
que se ocupaban de la filosofia, la estética'y

los estudios de arte cubano, latinoamericano
y caribefio.? Desde un vital didlogo interpares
se articularon, paralelamente, las plataformas
comunes Vy los vinculos indispensables entre
creadores emergentes, estudiantes de artes
visuales e historiadores del arte ya graduados
o en plena formacion.

En lo que atatie a la ensefianza del arte
cubano contemporaneo, la experiencia
pedagdgica desarrollada hasta hoy en la
Universidad de La Habana nos permite
aseverar que el abordaje de la produccion
artistica de este tiempo no puede
circunscribirse a las riberas de una materia en
especifico, por mas actualizado y enjundioso
que alcance a ser el contenido que esta abrace.
Otras disciplinas, como se explicara mas
adelante, la complementan con creces. No
obstante, la concepcién de una asignatura
expresamente dedicada al arte cubano
actual cobra suma relevancia como colofén
de las materias precedentes encargadas
de la historiografia del arte nacional. Y es
que el saber primario y las motivaciones
subsiguientes germinan en el aula.

En el aula, en la clase, se diagraman los
itinerarios de hoy como parte de un continuo
no exento de rupturas; es alli donde se
entablan las obligadas interconexiones con el
contexto cultural propio y con el foraneo, se

3 Algunos nombres que merecen el mas alto reconocimiento
estan mencionados en el texto «Mas alla de la magia

expandida del volumen» (Pereira 2017).
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especula sobre probables relaciones causales,
se aventuran tematizaciones y se ensaya una
determinada perspectiva de interpretacion
—nunca excluyente— del proceso historico
artistico reciente, a sabiendas del costo de
la aludida inmediatez temporal. La clase
es el ambito primario que alienta la puesta
en valor, por parte de los estudiantes,
del instrumental tedrico-metodoldgico
aprehendido para intervenir el objeto de
estudio, ahora mas que nunca, con ineludible
rigor conceptual. La clase ha de ofrecer
la informacion apetecible por todo buen
aprendiz y, al mismo tiempo, debe movilizar
la iniciativa personal del estudiante e incitar
la busqueda. Ello, con plena conciencia
colectiva de que en los territorios del arte
actual los verdaderos hallazgos no suelen
producirse en la mudez de las bibliotecas, sino
en la efervescencia de la praxis cultural, la que
obviamente incluye el trato directo con los
sujetos creadores y sus obras, sin desestimar
—vya seria iluso minimizarlo— el hervidero
desafiante de Internet.

Alavez, la ensenanza del arte actual
se consuma a plenitud a través de la
implementacion de aquellos otros saberes que
deberan ejercitarse a manera de subsistemas
de tareas, definitivamente aterrizados en
los escenarios reales en los que se genera
y consume la produccion artistica, digase
talleres de curaduria, de museografia, de
marketing cultural, de relaciones publicas, de
critica de arte. Cualquiera de estas practicas

Maria Civico: modista de conciencias
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puede identificar sus respectivos objetos

de atencion en los mas variados universos
geograficos y temporales de las artes visuales
y del audiovisual. Mas, sin duda, seran la
creacion contemporanea, la intensa dinamica
expositiva que esta suscita y el sistema
institucional (privado y estatal) en el que esta
circula los nacleos tematicos que demandan
el grueso de los ejercicios profesionales que
propicia la carrera.

La evaluacién y/o formulacién de
propuestas curatoriales viables, el analisis
critico de las estrategias promocionales que
desarrollan (o no) las entidades de la cultura,
asi como el estudio de los canales de gestion
comercial, sus carencias y competencias,
entre otros asuntos, constituyen incentivos
fundamentales para la responsable inmersién
de los estudiantes en la escena cultural. Asi
sucede igualmente con la critica, en tanto
conocimiento e instrumento perennemente
aplicable al heterogéneo accionar del
historiador del arte, pero que alcanza el
colofon del saber hacer cuando se concreta
como ejercicio escritural desde las aulas.
Dicho ejercicio se desdobla en las variadas
tipologias y soportes: desde la reseiia hasta
el texto ensayistico, desde la publicacion
periodica masiva hasta el catalogo, desde
la revista especializada hasta el sitio web o
el blog. Y todo ello privilegia como materia
prima fundamental —aunque no elusiva de
otras muchas pertinencias— el vivido presente
del quehacer artistico de la Isla.
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Resta ponderar en este bosquejo el papel
que, junto a la critica vy la teoria, desempefia
la investigacion cual pivote, tanto de la
ensenanza del arte como de la ensefianza
artistica de nivel superior. La Universidad de
La Habana se precia de haber sabido enrumbar
los empefios investigativos de una ostensible
mayoria de los historiadores del arte que ha
formado hacia los sugestivos dominios del
arte nacional. Al paso de varias décadas se ha
logrado producir un valioso caudal bibliografico
de inestimable contribucion a la historiografia
del arte cubano. Destacan especialmente —en
numero y calidad- las fecundas investigaciones
dedicadas a temas de ingente actualidad, entre
los que figuran agudas exploraciones en el
devenir reciente de manifestaciones y lenguajes
(grabado, fotografia, escultura, instalacion,
arte conceptual), estudios sobre recepcion y
critica de arte; analisis de acontecimientos
expositivos y eventos artisticos de apreciable
repercusion yj/o visibilidad (Volumen I, Proyecto
Castillo de la Fuerza, Salon de Arte Cubano
Contemporaneo, Bienal de La Habana); osadas
indagaciones sobre el funcionamiento de
las mas connotadas entidades del sistema
institucional de la cultura artistica en el pais,
y del sistema todo; examenes de experiencias
de gestidn y autogestion promocional del arte,
y de los complejos entramados de la relaciéon
arte-mercado desde la particularidad de
nuestro ambito nacional. A propésito de estos
ultimos tépicos es un hecho que la comunidad
universitaria se adelanta con creces a revisiones
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(auto)criticas impostergables que debieran
protagonizar otros agentes del campo artistico.

Entre los abundantes ejemplos que ilustran
la magnitud de los saldos de las investigaciones
consumadas se ubican aquellos que ponen de
relieve esa palmaria relacion arte-pedagogia
que hemos venido estimando en los predios de
la ensefianza del arte actual. Nos referimos a

En la base de esta experiencia cubana esta
el magisterio de quien fuera transmisora
directa del legado de sus fundadores: la
Dra. C. Adelaida de Juan. Desde el nacimiento
de la carrera de Historia del Arte en Cuba fue
la docente titular del Arte Cubano y a ella

debemos su constante ampliacion
y actualizacion. De Juan superé

profesora del Taller de Critica de Arte de
treinta y siete promociones consecutivas de
historiadores del arte cubanos.

Somos, pues, herederos de una tradicion
pedagogica que asume el presente del arte
como eje inexcusable de su historia. Esto
implica tener conciencia de la necesidad
de atender de cerca las practicas artisticas

La Universidad

de La Habana se
precia de haber
sabido enrumbar
los emperios
investigativos de
una ostensible
mayoria de los
historiadores del
arte que ha formado
hacia los sugestivos
dominios del arte
nacional.
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radicalmente el esclerosado concepto contemporaneas, sin perder de vista la

de arte mayor o bellas artes, incorporé responsabilidad profesional de colocarlas en

el estudio de la caricaturay del perspectiva historica. Seguir actuando, aqui'y
humor grafico todo, asi como de la ahora, en los intersticios de la relacion entre el
cartelistica y el disefio grafico en arte y la ensefianza es la mision que nos toca. m
general, calificindole atinadamente
como la belleza de todos los dias. El
impulso de su bregar investigativo

las tesis de licenciatura en Historia del Arte que
disertan con excepcional inmediatez acerca de
algunas de las mas trascendentes agrupaciones
y proyectos pedagogicos que han tenido lugar
en la Facultad de Artes Plasticas del ISA,

y mas alla, a saber: la temprana irrupcion

del Grupo Puré, hacia la segunda mitad del
decenio ochentiano; la multifacética practica
del Colectivo ENEMA vy de la agrupacion
femenina 609, sobre todo en los dominios del
performance grupal; el intrépido proyecto
«Desde una Pragmatica Pedagogica» (DUPP),
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y los subsecuentes ecos, no menos valiosos, T g el mancomunado accionar como

expresados en la Catedra Arte de Conducta, v,
en el Departamento de Intervenciones Publicas
(DIP). Varias de estas experiencias resultaron
magistralmente justipreciadas en una tesis de
maestria presentada bajo el titulo «Proyectos
Arte en accion de reescritura; a propdsito de
los nuevos proyectos artisticos pedagégicos.
Ascendencia y valoracién» (Ojeda 2000).
Quienes en el dia a dia del trabajo docente
usufructuamos estos resultados podemos dar
fe de cuanto le han aportado a la actualizaciéon
y superacion cualitativa de la ensefianza del
arte actual.

investigadora y docente se erigio
en iniciadora de los estudios de género
en las artes visuales de nuestro pais. Nos
redescubrio a José Marti, al ponderar su
agudeza y «modernidad como critico y su
preclara comprension de los distintos aspectos
del sistema moderno de la produccion y el
consumo del arte» (De Juan 1998), incluido
el mercado cuyos beneficios el Maestro supo
aquilatar con licida anticipaciéon. Asimismo,
introdujo la critica como materia curricular;
la ejercio ella misma de manera sostenida
y brillante hasta el fin de sus dias, y fue la
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La Universidad del Aire ooyccio
0ara arte

a Universidad del Aire fue un para, desde muy temprano, despertar la
proyecto de difusion cultural que sensibilidad por la creacion:
ocup6 un espacio significativo en la
programacion radial durante dos periodos de El arte es el mas alto y expresivo exponente
Y tu abuela, ;dénde esta? Il . - la etapa neocolonial cubana (1932-1933 y de una civilizacion y constituye uno de los
fgé%zfggh:v?é;:%ésoepg siteonpe (4 1§ 1 | n 1949-1960). A la luz de los anos, se ha elementos més caracterizados en que se
42'X 717X 43/ ax o reconocido la importancia que tuvo como manifiestan los paises con superior cultura.
e S 9 instrumento de irradiacién de la educacién y En ellos, reconociendo su capital importancia,
=z la cultura a todos los estratos de la sociedad se concede especial atencion a la ensefianzay
f E cubana sin distincion, a través del medio mas apreciacién de las artes, y desde el Kindergarten
» o popular y al alcance de las mayorias: la radio. a la Universidad, el estudiante se familiariza con
z Para comprender la dimensién y el alcance las grandes figuras y con los mas significativos
N de la labor que realizara la Universidad movimientos del arte en su paisy en el
del Aire en su tiempo, es necesario hacer extranjero, en la época que vive y en los tiempos
referencia al discurso pronunciado por pretéritos. Instituciones publicas y privadas
el Dr. C. Luis de Soto ante el Congreso de rivalizan en este noble empefio de mejoramiento
la Federacién de Doctores en Ciencias y cultural del ciudadano [...]. (Homenaje a Luis de
Filosofia y Letras, cuando se discutia en Soto 1956, p. 48)
torno a la educacion artistica en la enseiianza
media cubana. En su mocion, el intelectual Ademas de la importancia de la educacion
enfatizaba la importancia del acercamiento artistica impartida a través de las vias
a las artes desde las primeras edades tradicionales de ensefianza, en sus palabras
§ se identifica la motivacion de los intelectuales
< * Master en Historia del Arte. Profesora e investigadora del de inicios del SiglO XX por gestar espacios
g /'!!f !” ,”, l l ' l‘ ‘ _ ‘1\ Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Artesy Ii)ara.la edu,ca.ci(')n popular en cuestiones del
@) / / / ! /F /| L il “l | “ : “& 11\ Letras de la Universidad de La Habana, entre 2009 y 2022. ambito artistico. Ello nos lleva a suponer
i 2 4 & 7 [ L .
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que, motivados por este interés superior,

se generaron diversas experiencias en la
busqueda de una eficaz difusién del arte y la
cultura general. Ello justifica la aparicion del
programa Universidad del Aire en el acontecer
radial cubano, y el significativo papel que
cumplié en la difusién de conocimientos
relativos a la cultura nacional y universal,

que fueron dirigidos a un puablico radial
heterogéneo.

Ante la necesidad de cultivar al individuo
por medio de un emperio colectivo, se
inauguro6 un programa de radio ideado y
dirigido por Jorge Matfiach (1898-1961), a quien
podemos atribuir el mérito de ser uno de los
mas destacados y entusiastas exponentes
de la difusién cultural de nuestro pais. Ello
se confirma con su permanente presencia
en numerosas tribunas, desde las que
dict6 conferencias, y en los mas diferentes
formatos de revistas y periddicos, donde
ocup6 secciones culturales. Conto, ademas,
con la incondicional colaboracién de Luis
de Soto, otro de los grandes difusores de las
artes nacionales e internacionales, tanto en
el espacio académico universitario como en
eventos convocados en sociedades culturales
de todo el pais. A él correspondieron, desde el
comienzo de la Universidad del Aire —donde
ademas fue maestro de ceremonias por sus
dotes como comunicador—, las alocuciones
dedicadas a la historia del arte.

Desde una mirada retrospectiva, la
trascendencia del proyecto Universidad

El programa radial
sirvio de plataforma
extendida para la
culturay el arte, al
llevar a mayor escala
los saberes que por
medio de conferencias
impartia el Dr. C.
Soto en instituciones
socioculturales de
algunas localidades
del pais, aunque con
predominio de la

capital.

del Aire se acrecienta, al constatar
que, luego de su aparicion, se
multiplicaron los espacios de radio
con caracteristicas similares, tanto
en su tiempo como con posterioridad
a su cierre. Algunos textos sobre el
avance de la radiodifusion en Cuba
lo reflejan. Por supuesto, no todos
tuvieron el mismo formato —algunos
combinaron la participacion del
publico, la musica, el entretenimiento
ladico y los anuncios comerciales—,
pero es evidente que todos
procuraron difundir conocimientos
con regularidad, lo que despertaba
el interés del oyente y contribuia a
la conformacién de una parrilla de
programas con elementos educativos.

Tales ejemplos conducen a considerar
el proyecto iniciatico de Mafiach como un
suceso de vital importancia en su época, toda
vez que significo un avance con respecto a
los mecanismos de difusion existentes, casi
todos presentados desde las plataformas
que ofrecian las publicaciones culturales
republicanas. Estos soportes tradicionales,
si bien destacaban cuantitativamente y por
su disposicion para visibilizar el contenido
de la vanguardia de la creacién artistica
a sus lectores, carecian de permanencia
temporal, poseian un restringido alcance y se
dedicaban a publicos selectos o especializados
—por ejemplo, Revista de Avance, donde
Marnach tuvo un papel importante—, que

enriquecieron las publicaciones de los anos
treinta, cuarentay cincuenta en la Isla. Por
ende, la Universidad del Aire se estableci6
como un nexo de comunicacién sistematica
sui géneris entre la esfera gestora de saberes
que era la intelectualidad y los mas disimiles
sectores sociales a los que llegaba por la via
radiofénica.

Al analizar este programa de radio se
distinguen una serie de aspectos que lo
sefialan como uno de los primeros esfuerzos
realizados en Cuba para proveer a la poblacion
de un proyecto articulador de diversos campos
de conocimiento, entre los que destacan los
saberes de la historia del arte. De tal modo,
se puede aventurar que la Universidad el
Aire fue una via expedita, en lo que respecta
a la difusion de la educacién artistica, al
ser concebida como un espacio para que
el oyente, sin distincion de su condicién
social, se aproximara a la comprensién de
los procesos y contextos artisticos, tanto de
la creacion clasica como del arte moderno
universal. En este sentido se ha de tomar en
consideracion la funcion que cumpliay la
via comunicacional empleada, la época en la
que surgid y su posterior evolucion, las voces
intelectuales que impartieron las conferencias
radiales y los temas abordados en los ciclos de
alocuciones.

La Universidad del Aire fue, segtin palabras
de su propio creador, «una institucion de
difusion cultural por medio de la radio»
(Mafiach 1932, p. 1), que aprovechd las
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potencialidades del medio y sus poderes
publicos v los colocé al servicio de un bien
mayor. Esta idea se correspondia con las
maximas que derivaban del decir de muchos
pensadores del siglo xX, que relacionaban

el cultivo intelectual con la evolucién moral
de la sociedad. El programa se estructur6 en
nicleos tematicos en los que se articulaban
conferencias de distintos saberes, que
ponian de relieve las transformaciones

del pensamiento filoso6fico, 1a historia y el
quehacer humano a lo largo de los siglos.

La evolucion de la creacion artistica fue
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privilegiada como una de las esferas de accion
que conformaron la cultura de la humanidad;
asi las disertaciones con tematica artistica
tuvieron su espacio en los programas
curriculares de la Universidad del Aire.

Con cierta regularidad la prensa publicé
articulos que destacaban las virtudes
del espacio, y establecian analogias y
diferencias entre ambas vias de educacion:
la universitaria tradicional y la ensefianza
transmitida por la via radiofénica. Aunque
Marnach consideraba que su programa
carecia de la profundidad que distinguia al
ambito universitario, no es menos cierto
que logr6 emular con el saber instituido
gracias a la interdisciplinariedad con que se
programaron las conferencias, asi como la
actualidad de las tematicas abordadas que, si
bien ya formaban parte del panorama de la
ensefnanza universitaria (a saber: literatura,
historia general y de Cuba, filosofia e historia
de la filosofia, temas de derecho, geografia,
geopolitica, sociologia e historia del arte)
fueron expuestas en la Universidad del Aire
tomando en cuenta los intereses del publico.!

La temporalidad de las primeras entregas
radiales del programa coinciden —y no
de modo casual- con la etapa previaala

1 Durante el periodo correspondiente a la segunda etapa
del programa radial, 1949-1960, el estudio CMQ propicio
la presencia del publico en vivo, que interactuaba con
los ponentes, y recibia llamadas de oyentes que hacian

preguntas sobre el tema en cuestion.

fundacion de la Catedra de Historia del Arte
en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de La Habana, fechada en 1934.
Resulta significativo que en ese momento se
impartiera Historia del Arte como materia
radial en el conglomerado de temas, una
muestra del trabajo concienzudo de Soto,
a quien luego se le permitio sentar catedra
universitaria con esta disciplina en particular.
La fundacion de la Catedra, si bien no ha sido
considerada la sefial de institucionalizacion
de este saber en nuestro contexto, constituyé
la piedra angular para la formacion de
hornadas de voces especializadas en el campo
de las artes, que potenciaron investigaciones
de rigor en el estudio y conocimiento de las
artes en Cuba, ayudaron a conformar una
historia del arte cubano desde sus origenes,
enriquecieron y acomparnaron el quehacer
artistico de las vanguardias cubanas,
al posicionar el arte emergente para su
valorizacién ante los publicos interesados.

El programa radial sirvi6 de plataforma
extendida para la culturay el arte, al llevar
a mayor escala los saberes que por medio
de conferencias impartia el Dr. C. Soto en
instituciones socioculturales de algunas
localidades del pais, aunque con predominio
de la capital. De tal manera, se irradio el
conocimiento hacia diversos estratos del
ambito artistico y extrartistico, lo que quiza
funcioné como catalizador de la motivacion
de algunos periodistas, artistas, literatosy
estudiantes para la incorporacién de estudios
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de mayor especializacion relativos a la
historia del arte.

En 1931 Soto publicé por primera vez el
texto Ars. Resumen de un curso de Historia
del Arte,> que recogié el contenido de las
conferencias que impartia fuera del ambito
universitario. Este texto apunta a ser el
primer manual sobre historia del arte escrito
por un cubano, y ha sido calificado como el
fundamento de sus estudios en nuestro pais.
Su concepcion didactica fue traspolada hacia
el discurso radiofonico, asi como su postura

operativa metodoldgica, aplicada al analisis de

las culturas y los estilos del arte universal que
se apunta, en principio, en la escritura de su
tesis en opcion al titulo de doctor en Filosofia
y Letras (1918), titulada Fidias, que fue
perfilandose en Ars y se consolido en trabajos
posteriores. Su metodologia imbricaba los
recursos del positivismo de Hipolito Taine
(consideraba de vital importancia el estudio
tanto fisico como histérico-geografico para
la comprensién del objeto artistico) con el
instrumental que le aportaba el método
filologico, en boga en sus afos de formacion
universitaria.

Ese mismo enfoque se vio también
reflejado en los cursos dictados por Soto en
la Universidad del Aire, que se encontraba

2 El texto tuvo otras tres ediciones entre 1938 y 1953;
cada una de ellas fue enriquecida con nuevas reflexiones
en torno al arte universal, gestado desde la catedra del

profesor Soto.

a tono con los propositos integrales del
proyecto radial. En correspondencia con las
pautas de orden general que Mafach concibié
para guiar su programa, se hace notar que
las alocuciones sobre arte se ocupaban de
complementar la estructuracion cronotopica
y tematica de cada curso en que se inscribian.
El procedimiento se ajust6 al método que
empleo Soto en Ars, al descubrir ante los
oyentes el contexto epocal, asi como los
factores que propiciaban la formacion de las
culturas y que resultaban en la produccion
artistica particular de cada civilizacion a
estudiar.

Ademas de Historia del Arte, otras
disciplinas incorporaron materias a
los cursos, que se distinguieron por la
sistematizacion del conocimiento gracias
a la conformacion de nicleos tematicos.
Concebido para publicos de los mas diversos
estratos sociales y competencias culturales,
era requisito partir de las bases mas simples
y didacticas que permitiera el discurso radial.
Por supuesto, no se comenzaba una nueva
tipologia de programa para la radio; desde
finales de la década del veinte diferentes
emisoras tenian en su parrilla de programas
las radioconferencias, que alternaban entre
charlas expositivas y conversatorios con
varios participantes. En tales espacios los
tépicos tratados eran heterogéneos: se
podian encontrar temas referidos al ambito
deportivo, charlas sobre historia o sermones
religiosos. La anarquia imperante en la

programacion de las emisoras existentes
se reflejaba en la ausencia de proyectos
sincrénicos, con objetivos de enfoque
educativo a largo plazo.

El proyecto que Maiiach concibid para
ser radiado por la CMBZ3 era mucho mas
elaborado, ya que establecia un diagrama
de contenidos sobre problematicas que eran
tradicién en los ambitos de la alta cultura
y los estudios universitarios. Su disefio
procuraba «contribuir a generalizar los
conocimientos para que lleguen a todos,

y ampliar el repertorio de ellos» (Manach
1932, p. 2). Alo largo de trece anos (con sus
intervalos), se pueden contabilizar, gracias
los registros de los Cuadernos de la Universidad
del Aire —formato de texto seriado en que

se publicaron las alocuciones hasta el afio
1956— unos quince cursos dedicados a temas
de interés cultural que abarcaban la politica,
la historia, la literatura, la filosofia, el arte

y la cultura universal. Los que incorporaron

3 Primera emisora que transmitio la Universidad del Aire.
Propiedad de los hermanos Manuel y Guillermo Salas, fue
una de las primeras plantas establecidas en La Habana. Su
antiguedad data de 1922, y sus inicios coincidieron con el
guehacer de Luis Casas Romero y su planta radioféonica.
En la fecha que comienza a transmitirse la Universidad del
Aire, CMBZ Casa Salas habia adquirido gran prestigio por
sus adelantos e ideas novedosas en la programacion. Fue
famosa por sus emisiones deportivas y por poseer una
banda de jazz propia. Cerrd transmisiones en 1962 (Lopez
1998, p. 157).
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las problematicas del arte especificamente

se denominaron: «Evolucion de la cultura»

y «Civilizacion contemporanea», ambos

de la primera época (1932-1933); «Ideas 'y
problemas de nuestro tiempo», y «Artesy
Letras de nuestro tiempo», ambas de 1940;
«Afirmaciones cubanas»; «La huella de los
siglos» y «Curso de Formacién Cultural»,
comprendidos en los tres primeros anos de la
década del cincuenta.

Si en la primera temporada del programa
la voz predominante para impartir los temas
relacionados con el arte fue el profesor Luis
de Soto, en el segundo momento, posterior
a 1949, se aprecia la inclusion de otras
figuras en el claustro radial. Se trataba de
jovenes docentes universitarios, periodistas,
artistas y creadores, que compartieron
enfoques muy actualizados, teniendo como
punto de partida los cursos recibidos por el
profesor Soto y sus aportes a la Teoria del
Arte. De tal suerte, coincidieron nombres
como Rosario Novoa, Anita Arroyo, Florinda
Alzaga, e incluso la muy joven Adelaida de
Juan, entonces estudiante, quien compartio
una interesante disquisicién de arte griego
con su maestro ante los micréfonos de la
Universidad del Aire. Sin lugar a dudas,
estas menciones ponen de manifiesto las
conexiones existentes entre las dinamicas
educativas que se ponian en practica en la
Catedra de Historia del Arte, ya reconociday
con un trabajo sustancial en esta fecha, vy los
cursos constituidos a partir de esos saberes.

ANTONIO MARTORELL
»TINTA SOBRE PAPEL DE ESTRAZA /58" X 35"/ 147 CM X 89 CM /2021

La presencia de otros intelectuales 'y
creadores de prestigio reafirmo la solidez de
ese claustro, reunido en el empefio de difundir
la cultura por medio de la radio. Algunos
poseian lazos de colaboracion con la Catedra
de Historia del Arte de la Universidad de La
Habana y amistad personal con el
Dr. C. Soto. Destaca el nombre del eminente
tedrico mexicano Justino Fernandez, pionero
y fundador de los estudios de Teoria del
Arte en la Universidad Auténoma de México;
José Manuel Valdés Rodriguez, critico
cinematografico de notable permanencia
en la prensa plana de la época, iniciador
de los cursos de apreciacion y critica
cinematograficas en la Universidad de
la Habana; Aquiles Masa, importante
arquitecto cubano de la década del cincuenta
del pasado siglo; y Juan José Sicre, uno de
los mas representativos escultores de la
vanguardia artistica cubana, por solo citar
algunos. En general, todos se encontraban
estrechamente relacionados con el ambito de
formacién que se propiciaba en la Catedra,
que irradiaba hasta los cursos de verano
habituales de la casa de altos estudios, que a
su vez se erigian como otra plataforma para la
educacion artistica; se han podido establecer
coincidencias notables en cuanto a la similitud
de los contenidos impartidos en los predios
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universitarios y los temas abordados en las
alocuciones radiales.

De tal modo, los saberes sobre arte
dimanados de la ensenanza especializada
de Soto, sus discipulos y colaboradores
encontraron en la Universidad del Aire un
espacio para ampliar el alcance y el espectro
de publicos, sin que ello supusiera eludir las
problematicas artisticas que ya eran objeto
de analisis en los circulos especializados. El
radioyente cubano tuvo la oportunidad de
conocer los procesos a través de los que se
gestaba la creacion en disimiles momentos;
adquirir las herramientas necesarias para
comprender las nuevas disyuntivas a las
que se enfrentaba el arte; apreciar la labor
de la teoria y la critica como complementos
del ambito artistico y su papel histérico. Las
alocuciones sobre arte no solo fueron un
transito por el panorama historiografico para
la afirmacion de los procesos vanguardistas
y postvanguardistas internacionales, sino
que también aportaron al surgimiento de una
mirada desprejuiciada sobre el acontecer de
la nueva plastica cubana y las problematicas
asociadas a las relaciones artista-obra-
publico. Entendiendo cada uno de estos
aspectos como medulares en el acercamiento
al mundo de las artes, podemos establecer
que, indudablemente, la Universidad del Aire
ejercié un notable papel como proyecto de
sensibilizacién colectiva de alcance nacional.

Aunque lamentablemente no existen
estudios de recepcion que acrediten la

audiencia real que pudo haber tenido, se

ha podido constatar, a través de articulos

de prensa publicados entre 1949 y 1960,

que la Universidad del Aire fue seguida por
diferentes estratos sociales. Por ejemplo, el
propio Manach hizo acuses de recibo a cartas

de oyentes del programa en su
seccion «Glosas» del Diario de
la Marina; ademas, se conoce
de un curioso anuncio que
resefiaba una experiencia

con nifios patrocinada por el
espacio radial. También los
Cuadernos recogen las llamadas

realizadas por los oyentes al
programa transmitido en vivo para expresar
interrogantes sobre los temas expuestos.

Otro factor mucho mas practico hace
considerar la popularidad del espacio y es
precisamente la atencion que se le daba
al rating de las emisoras. De haber sido la
Universidad del Aire un programa carente
de seguidores, CMQ_—con Goar Mestre al
frente— no la hubiera mantenido tanto tiempo
en su parrilla de programacion, sino que las
mismas dinamicas comerciales que movian
la industria radial hubieran obligado a la
gerencia a desechar este producto cultural a
pesar de su valia educativa. Su permanencia
durante tantos afios al aire significo el grado
de interés que despertaban los cursos entre la
audiencia nacional.

A pesar de contar con un formato sencillo,
apegado a la premura radial de pocos

minutos de conferencias, la Universidad del
Aire trascendi6 gracias a su constanciay
mision educativa. La edicion de cuadernos
con las transcripciones permitié que, una
vez concluidos los cursos, permaneciera

un referente testimonial del pensamiento

e

Concebido para publicos
de los mds diversos estratos sociales
y competencias culturales,
era requisito partir de las bases
mds simples y diddcticas
que permitiera el discurso radial.

..... cultural que se divulgaba en el
programa, para reforzar su perfil de
ensenanza.

La Universidad del Aire fue para
la Historia del Arte, como disciplina
de joven recorrido en la Isla, un
espacio fundamental para extender
conocimientos, actualizar enfoques

tedricos, reconocer y validar el arte
local. Para suplir la carencia de la imagen
estuvo el verbo encendido y cautivador

de Soto, sus discipulos y colaboradores,
quienes hicieron amenas exposiciones de
los mas diversos temas v, sin despreciar las
capacidades interpretativas de los publicos
que les sintonizaban, atrajeron su atencion
hacia areas del conocimiento que hasta ese
momento habian sido espacio privilegiado de
las minorias. m
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Nuevos medios y ensehanza
en Cuba cspacios de insercion®

CRISTINA

FIGUEROA VIVES

on la llegada del llamado arte de los
nuevos medios, a finales del siglo

XX, se comenzod a experimentar una
ruptura en la forma de producir y consumir
el arte contemporaneo, ya que no necesitaba
los canales de transmision, validacion ni
comercializacién establecidos, sino que
buscaba crear su propia transferencia de
conocimientos. En esta busqueda, los nuevos
medios encontraron en las nuevas tecnologias
digitales (tecnologias de la informacion

y la comunicacion [TIC])'y los medios de
comunicacion el basamento idoneo para su
desarrollo. Otro de sus cambios interesantes
fue que la mayoria de los primeros artistas
no provenian de las academias de arte, sino

1 Las TIC fueron el detonante de la «Revolucion Digital
del siglo xx», también llamada la «Tercera Revolucion

Industrial».

de centros de investigacion o laboratorios;
eran ingenieros o informaticos; tampoco
trabajaban bajo la protectora soledad de

sus estudios, sino que se unian en grupos
interdisciplinarios y convertian la practica en
un coordinado ensamblaje de conocimientos
compartidos.

Fue tan repentina su llegada que su
propia definicion comenzoé a experimentar
confusion desde los inicios. La naturaleza
hibrida de esta practica artistica se convirtio,
simultaneamente, en ventaja y desventaja. Si
bien esa inestabilidad tedrica la beneficiaba
al convertirla en algo novedoso, que se
reinventaba continuamente, la constante
obsolescencia de la definicion terminé
por abrumar a muchos que prefirieron
echar en el mismo saco cualquier arte de
bases tecnoldgicas, sin tener en cuenta un
importantisimo detalle: no todo arte que

* Publicado en https://www.artcronica.com/revista/no-11/nuevos-medios-y-ensenanza-en-cuba-espacios-de-insercion/

**Curadora y cofundadora del Estudio Figueroa-Vives, La Habana, y Directora de Proyectos de la Fundacion Mariano Rodriguez, Madrid. Master en

Historia del Arte por la Universidad de La Habana y Master en Comisariado y Nuevos Medios de la ESDi, Universidad Ramon Llull, Barcelona, como

becaria MAEC/AECID. Miembro del Comité Internacional de Museos y Colecciones de Arte Moderno (CIMAM) y de la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte (AICA), Paris.

utilice la tecnologia es invariablemente arte
de los nuevos medios.

La tecnologia siempre ha estado en funcién
de las practicas artisticas, ya sea desde la
modernizacién de los instrumentos con los
que son producidos (herramientas, camaras,
computadoras, etc.) hasta los medios con los
que son reproducidos (imprenta, Internet,
reproductores, etc.); pero una cosa muy
diferente es el arte que usa la tecnologia
y otra el arte cuyas bases conceptuales 'y
morfolégicas han sido creadas desde el
universo tecnolégico. Tomemos, por ejemplo,
el tan conocido dilema entre «arte en red» y
«arte en la red». La investigadora y curadora
de nuevos medios del Whitney Museum de
Nueva York, Christiane Paul, en su conocido
libro Digital Art, dedica dos capitulos a
diferenciar este conflicto: «tecnologia digital
como herramienta» y «tecnologia digital
como medio». En el primer caso especifica
que no todas las obras que hacen uso de las
tecnologias digitales reflejan necesariamente
la estética de la tecnologia ni hacen un
statement sobre ellas (arte en la red); sin
embargo, el uso de las tecnologias como


https://www.artcronica.com/revista/no-11/nuevos-medios-y-ensenanza-en-cuba-espacios-de-insercion/
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medio artistico implica que la obra utiliza
exclusivamente las plataformas digitales

de produccion y explora las posibilidades
inherentes de las mismas (arte en red). En este
sentido, Christiane Paul prefiere referirse al
arte digital, ya que considera el calificativo
nuevos medios como una «sombrilla» en

la que se ampara la academia para reducir

y simplificar conceptos, v bajo el cual se
guarecian en un inicio el cine, el video, el
arte sonoro, y todo tipo de formas hibridas
a la cuales la critica y la institucién no
encontraban respuesta.

Por suerte, este tipo de disquisiciones
tedricas cada vez va tomando rumbos
menos desprejuiciados, que permiten ala
practica navegar libremente entre diferentes
terminologias y areas del conocimiento
sin depender de las manidas etiquetas.
Actualmente, la academiay la critica han
optado por trabajar de forma mas inclusiva
los nuevos medios y referirlos como
intersecciones entre arte, ciencia y tecnologia,
para propiciar una vision mas global de
estas practicas que cada dia se reinventan y
actualizan a la misma velocidad, o mas, que
las tecnologias.

En Cuba, sin embargo, atin nos
encontramos en la primera fase conceptual
del dilema. En nuestro contexto hay un
conocimiento muy limitado sobre estas
practicas, dado por disimiles factores: el
atraso tecnolégico, que afecta desde nuestra
vida diaria hasta las herramientas de trabajo
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y produccion artisticas; la desconexion

y el poco acceso informacional que por
muchos afios hemos tenido y que solo ahora
comienza a mejorar; y una férrea tradicion
académica en nuestros institutos de arte

en los cuales disciplinas como la fotografia
y el video atin no estan establecidas, sino
que operan como talleres de formacion.
Visto de esta forma es entendible por qué
ha sido dificil arraigar los nuevos medios
en nuestro contexto. I[gualmente, una de las
mayores dificultades del arte de los nuevos
medios en Cuba ha sido la poca pregnancia
entre los criticos, quienes han tratado de
interpretar esta practica conectandola con la
larga tradicion de la historia y la teoria del
arte. Pero es precisamente aqui, segin mi
opinion, donde estriba el fallo: no podemos
evaluar a partir de las mismas herramientas
y los libros de texto las practicas que se
mueven dentro de un rango de accion
desconectado precisamente de la tradicion.
La tradicion ya no es lo que importa, sino

el pensamiento rizomatico, la jerarquia

de conocimientos y las plataformas
simultaneas.

Otro error comun y que, por fortuna cada
vez mas va siendo erradicado, es incluir el
videoarte dentro de las categorias de los
nuevos medios. El videoarte, desde los afios
sesenta, allané el camino hasta que fue
catapultado hacia el mainstream del arte
contemporaneo, y ya ha pasado a ser una
manifestacion establecida con la cual la

academia v la critica se sienten comodas.>
Ejemplo de esto es como, actualmente, en
algunas academias el videoarte es estudiado
como vision histdrica del Media Art.>

No obstante, en nuestro pais
(especificamente en la capital) se estan
desarrollando algunas acciones en el
campo de la educaciéon para expandir estos
conocimientos. El ejemplo mas conocido
es el de la Catedra de Nuevos Medios del
Instituto Superior de Arte (ISA),* una
iniciativa del artista (entonces profesor de la
institucion) Lazaro Saavedra, que pudo ser
materializada en el aflo 2007 por el también
artista y profesor Luis Gomez, luego de varias

2 El investigador Stephen Wilson, en su libro medular
Information Arts, hace referencia a otras practicas
que han tenido el mismo destino, como los graficos
por computadora, la animacion digital, el modelado
tridimensional, el video digital, la multimedia interactiva y

el arte web.

3 Un caso concreto es el Master en Comisariado de Arte
y Nuevos Medios de la Escuela Superior de Disefio de
Barcelona (ESDi) y la Universidad Ramon Llull, donde
esta es una de las asignhaturas. Recientemente, el master
cambid su nombre a Comisariado de Arte Digital, lo que
refuerza la idea defendida por Christiane Paul acerca de la
pertinencia del término.

4 Funciona como una catedra alternativa a la ensefnanza
oficial, pero lamentablemente aun no constituye una
opcion oficial de graduacion dentro de los estudios de los

nuevos medios.
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presiones al ISA acerca de la necesidad de
crear un espacio que, al menos tedricamente,
respondiera al creciente interés por la
aplicacion de los nuevos medios, disciplina no
comprendida entre los planes de estudio.’
Esta catedra busco cubrir un vacio
informacional y dotar al estudiante de las
herramientas practicas y conceptuales
necesarias para la aplicacion de los nuevos
medios, basandose en una politica de
intercambio y circulacion de contenidos,
obras y programas. Lo importante de este
laboratorio fue la maxima de que el artista
adquiriera un conocimiento general en el uso
de software y aplicaciones que le permitieran
moverse libremente dentro de los diferentes
campos de accién. Con un programa aun
en formacion y que en los Gltimos tiempos
ha perdido un poco su empuje inicial,
este laboratorio no tiene la intencion de
encaminarse hacia un tipo de produccion
determinada, sino mas bien promover entre
los estudiantes la conciencia de abordar los
nuevos medios a partir de un enfoque critico.
Aunque no cuentan con las herramientas
necesarias para funcionar como laboratorio
de creacidn, sino solo como espacio de critica

5 El ISA es la Unica escuela en el pais con la mas alta
formacion en arte y, como anotamos con anterioridad, aun
no tiene comprendida una disciplina de graduacion como
la fotografia, por lo que no es de extranar que el arte de
los nuevos medios no exista como disciplina dentro de la

licenciatura en Bellas Artes.

y discusion, es identificable el creciente
interés entre las mas recientes graduaciones
de alumnos de arte por la produccién de los
nuevos medios.

Igualmente provechosas han sido diversas
clases o conferencias en algunos maddulos de
maestria de la carrera de Historia del Arte
y cursos especializados, como el impartido
en el ISA a proposito del 6.°Salén de Arte
Cubano Contemporaneo en 2014: Nuevas
prdcticas. Relacion arte, ciencia y tecnologia.

El curso introdujo, por primera vez, desde
una perspectiva histérica, el desarrollo de
los nuevos medios internacionales.¢ Las mas
recientes acciones han sido efectuadas por
Axis/Visual Lab junto a la Fundacién Ludwig,
quienes han iniciado el proyecto LAT, en
funcion del desarrollo del arte con tecnologia
en Cuba. Con un interés multidisciplinar

y dirigido a artistas, ingenieros, musicos,
disefiadores, arquitectos, etc., se propone
crear una plataforma de intercambio y
colaboracion que potencie mas el proceso que
el resultado.

Todas estas iniciativas auguran el buen
paso del desarrollo de los nuevos medios en
nuestro pais, tanto desde la creaciéon como
desde la recepcion y aprehension por parte del

é Tuve la oportunidad de ser invitada por el Centro de
Desarrollo de las Artes Visuales (CDAV) para coordinar y
programar este curso, que tenia por objetivo presentar
desde la historia del arte, la literatura, el cine y las ciencias
la insercion de los nuevos medios.

Retrato
de Miguel
Villafane y
Rosa Luisa
Mdrquez (xi)
ANTONIO
MARTORELL
» ACRILICO Y TELA
SOBRE FIELTRO /
35" X 28"/
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2020

publico, la academia y la critica. No obstante,
aun quedan muchos obstaculos que superar
—los conceptuales mucho mas dificiles que
los tecnolégicos— dentro de esta carrera de
resistencia que es el trabajar con nuevos
medios en Cuba. Por suerte, las primeras
barreras ya han sido derribadas. m

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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uenos dias:
Después de tantos meses bajo los
rigores de la pandemia es una alegria
inmensa el reencuentro en el espacio
universitario, mas cuando nos convoca la
celebracién del Dia de la Cultura Nacional y el
nombre de la Dra. C. Adelaida de Juan.

Agradezco a la direccion universitaria por
acoger esta iniciativa que acariciamos desde
julio pasado para celebrar el 90 aniversario
del nacimiento de nuestra querida profesoray,
en especial, al vicerrector José Antonio Baujin,
por invitarme a intervenir en representacién
de la Facultad de Artes y Letras.

Mientras escribia estas palabras
repasaba los nombres de las personas que
compartiriamos fisicamente este momento
de presentacion de la seccion, dedicada a las
Artes Visuales y Artes Decorativas, que lleva
su nombre en la Coleccién de Patrimonio de
la Universidad de La Habana (UH); repasaba

los rostros —creo que conozco a la mayoria—y
pensaba: «cuando todos los que estamos en
este Salén 250 nos acercamos por primera
vez de manera consciente a la cultura cubana,
Adelaida de Juan ya estaba ahi, ya estaba aqui
en la Universidad de La Habana, estaba ahi en
su Departamento de Historia del Arte».

Esta frase, que me apropio del cuento
de Augusto Monterroso, probablemente
hubiese despertado su sonrisa enigmatica,
que se revelaba mas que en los labios en el
brillo de sus ojos, y la llevaria a preguntarme
—como hacia desde su sillon, mientras
revisaba los trabajos de sus tutorados linea
a linea, palabra a palabra, reparando en
cada detalle frente a cada uno de nosotros—:
«ipor qué la alusion al escritor hondurefio?».
Después seguramente agregaria que una
de sus contemporaneas, la Dra. C. Graziella
Pogolotti, usa la figura de «la dinosauria»
como titulo de sus memorias e indagaria

* Palabras en el acto de fundacién de la coleccion de arte «Adelaida de Juan», que integra el tesauro en artes visuales de la Universidad

de La Habana, en julio de 2021.

** Master en Historia del Arte. Jefa del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana.

Profesora e investigadora de dicho departamento.

nuevamente, teniendo este dato en cuenta, en
el porqué de mi alusion.

Pudiera decir en favor de mi seleccion que
no solo responde a asociaciones mentales,
la mayor parte de las veces inexplicables,
sino que esta amparada sobre todo en
cuatro razones. Las tres primeras residen en
coincidencias que encuentro entre el célebre y
breve cuento y la Dra. C. de Juan: la particular
expresion del humor, la condensacion del
mensaje en un uso optimo v sencillo del
lenguaje, la capacidad de romper moldes
desde lo calmo, sin necesidad de armar mucha
bulla. La cuarta razén la emparenta con quien
fuera su condiscipula, y probablemente con
una buena parte de su generacién, que ha
dado a la patria ilustres y necesarios hijos con
la capacidad de trascender, no como hombres
y mujeres de su tiempo, sino como hombres y
mujeres de muchos tiempos.

Adelaida matricula en nuestra universidad
en octubre de 1948. Segiin sus memorias,
«el primer afio la desilusioné muchoy
matriculd en el segundo mas por inercia
que por verdadero interés» (de Juan 2014).
Sin embargo, le gustaba evocar su primer
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encuentro con los estudios de la Historia del
Arte, y cOmo este marco su existencia:

Un caluroso mediodia acudi a la biblioteca
central de la universidad para buscar algunos
datos, pero me la encontré cerrada porque
estaban fumigando. Una compafiera de

curso, al verme desorientada en el vestibulo
de la biblioteca, me invit6 a unirme a un
pequeiio grupo de alumnos que, en el local del

A5

Porque la patria
llevo conmigo
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SOBRE TELA/
51.5"X 56.75"/
131 CM X 144 CM /
2023

Departamento de Historia del Arte, en los bajos
del lugar, asistia a un curso libre que impartia la
Dra. Rosario Novoa sobre Estilografia. Confieso
que no tenia ningin conocimiento de la Historia
del Arte y mucho menos de qué se trataba la
Estilografia. Pero hacia calor y la Biblioteca
estaba cerrada, asi que decidi participar. Entré
en un local lleno de libros, reproducciones
de obras pictdricas, vitrales brillantes en los
ventanales. Escuché durante cincuenta minutos
a la Dra. Novoa.

Cuando ella termind, quedé meditabunda
en mi asiento y llegué a la firme conclusion
de que precisamente para eso estaba yo en
la Universidad. Fue mi primera entrada en el
Departamento: no habria de dejarlo por el resto
de mis dias. (de Juan 2014)

La UH es testigo de la vida de la Dra. C. de
Juan. Aqui encontré el amor de su viday
descubrid su pasion por la historia del arte,

y asumio como paradigmas profesionales

a sus profesores siempre recordados; aqui
desarrolld el oficio de maestra, en el que se
habia iniciado a los dieciséis afos para ayudar
a la economia familiar y poder acceder a los
estudios universitarios; desde aqui inauguré
saberes, fue su promocion la primera
—entonces en la Escuela de Filosofia y
Letras— en recibir un curso sobre arte cubano,
después fue ella misma sistematizando

los conocimientos sobre sus «temasy
variaciones» —lecturas imprescindibles para
quienes pretendan iniciarse en estas lides—,

y desde aqui «abri6 ventanas» a zonas hasta
entonces poco o nada atendidas desde la
academia, como la caricatura, el cartel, la
representacion de la figura femenina, que
devino temprano estudio del discurso de
género; aqui ejercid y ensefio la critica de arte;
desde aqui particip6 en la vida cultural del
pais y de América Latina, nos prestigio y ain
nos prestigia.

Adelaida fue la tltima tutorada por el
Dr. C. de Soto, fundador de la disciplina
Historia del Arte en Cuba y la Dra. C. Novoa
la reconocia como «su alumna mas antigua.
De sus maestros aprehendi6 el rigor y la
responsabilidad que conlleva la ensefianza
universitaria, valores que constantemente
inculco en los estudiantes y mas jovenes
colegas. No recuerdo que haya ostentado cargo
alguno, su autoridad radico siempre en la
excelencia de su desemperio y en la sinceridad
que la distinguia, enemiga de lo superfluoy
lo mal hecho, maestra de todos los graduados
de Historia del Arte y 1a mas disciplinada
integrante del claustro. Su presencia durante
tantos afios en nuestras aulas, en nuestro
departamento, ha sido vital para mantener
la esencia que nos distingue como carrera,
y fue también el impulso necesario en
determinados momentos para renovarnos.

Recientemente, comentaba con la
Dra. C. Maria de los Angeles Pereira sobre
este encuentro y ella —también discipula de
Adelaida— me apuntaba una idea que no podia
faltar en este texto: ponerle el nombre de
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la Dra. C. Adelaida de Juan a esta parte de la
coleccion patrimonial de la UH constituye un
bonito homenaje y, 16gicamente, honra a su
departamento, pero sobre todo constituye un
tremendo compromiso para nosotros porque a
Adelaida no le gustaban las formalidades. Asi
que nos compromete a estudiar y potenciar
los valores de esta coleccion con todos

los medios y herramientas que tenemos a
nuestro alcance. Creo que ella habria estado
gustosa, pues estas piezas seran parte de
nuestro panorama cotidiano, que en su decir
«ha de ser audaz, renovado y hermoso, para
contribuir a la felicidad del pueblo pues es
duenio de su destino, y reclamay crea la
belleza de todos los dias» (de Juan 1978,

p. 98). Esta es la frase final de un estudio que
acometio sobre la grafica cubana entre 1969
y 1974. ¢No coincide acaso con lo que debe ser
nuestra colecciéon?

Asi de sorprendentemente actual sigue
siendo la Dra. C. de Juan. Que sus ensenanzas
nos acomparien siempre, porque ella esta —asi
en presente y de manera inseparable— en el
departamento de Historia del Arte,enlaUHy
en la cultura cubana. m

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
JUAN, ADELAIDA DE (1978). Pintura cubana: temasy
variaciones. La Habana: Ediciones Union.
JUAN, ADELAIDA DE (2014). «Discurso pronunciado
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del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de La Habana».
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n el curso 2015-2016 la asignatura Arte
del Caribe del curriculo de Historia
del Arte de la Universidad de La
Habana (UH) arribaba a sus treinta anos. Con
motivo de la celebracién de la fecha se llevo

a cabo una jornada de actividades que tuvo
como colofén un evento donde participaron
importantes investigadores del tema en
nuestra casa de altos estudios. En este marco,
la Dra. C. Yolanda Wood —fundadora de la
materia— concedi6é una entrevista en la que
rememoro sus primeros pasos en el estudio
del arte y la cultura regional. De tal suerte,
refrendd el compromiso de continuar la
ensefianza e investigacion para que, de esta
manera —y como ha sefialado en mas de una
ocasion en nuestras aulas—, el Caribe exista.

El Caribe era un vacio en los estudios de
Historia del Arte en los aiios ochenta. JPor qué se
intereso en esta drea cultural?

Dos razones fundamentales me
motivaron hacia los estudios de arte del

Caribe, generalmente no digo caribefio,

por los posibles malentendidos que la
denominacién pueda crear a partir de su
comprension —bastante extendida y de
tendencia simplificadora— hacia una matriz
comun, de tendencia cultural uniformadora.
La primera de las razones fue el silencio que
el Caribe tenia en los estudios de licenciatura
que culminé en 1974, lo que se hacia en mi

un tanto mas controversial porque, en la
segunda mitad de esa misma década, otras
disciplinas como la Historia y la Literatura en
la propia UH ya avanzaban sobre estos temas,
lo que me hacia pensar que quizas en el arte
algo interesante habria que decir, pero yo lo
desconocia totalmente; y a la vez comenzaba
un movimiento intenso e importante de
reflexion y de visibilidad sobre el Caribe, su
cultura, sus artes v sus letras en la Casa de las
Américas, que entre los setenta y principio de
los ochenta habia instaurado un premio para
las literaturas del Caribe; también fundé un
area especializada con el nombre de Centro

* Profesora del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de La Habana. Sus temas de investigacion se centran

en el arte cubano y caribeno. Ha participado en varios eventos como el Coloquio Internacional La diversidad cultural en el Caribe,

Casa de las Américas, La Habana (2023) y ha colaborado en diversas publicaciones impresas y electronicas.



Meéxico fue mi primera escala; en el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Autonoma de México (UNAM) fue bienvenido

de Estudios del Caribe y una revista, Anales
del Caribe, los que tuve el honor y el placer de
dirigir durante casi diez afos (2006-2015).

Alejandra Martorell
ANTONIO MARTORELL
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Fue de gran impacto para mi la celebraciéon
del Carifesta (19779) en Cuba, con la presencia
de grupos artisticos y de intelectuales
cuyos nombres escuchaba por primera vez,
que decian cosas que me conmocionaban,
expresadas en distintas lenguas, las muchas
del Caribe, claro esta. Aquel evento se realizaba
bajo un lema que se difundia publicamente: «Un
arcoiris de pueblos, un mismo sol caribeiio». De
manera que, con mucha ingenuidad, comprendi
esa frase como un reto, y de alguna manera
funciono6 en mi como un modo de comprender
la relacion imprescindible en esta region entre
unidad y diversidad.

¢Como fueron los primeros pasos en la
investigacion? ;Qué objetivos perseguia?

Mi acercamiento al Caribe desde esos
momentos tempranos tuvo el objetivo de
introducir esos temas en el curriculum de
estudios de la especialidad, lo que significo
que, desde los primeros pasos, estuve
orientada a una investigacién para buscar
cémo, con qué fundamentos tedricos y
recursos metodolégicos poder conformar
una historia del arte del Caribe. jExistiria? La
verdad es que entonces no lo sabia. Ningin
libro tenia tal enunciado; pensé, a partir
de lo que he dado en llamar «complejo de
insularidad» (no de inferioridad), que lo que
pretendia hacer ya existia en los continentes.

mi proyecto como becaria —era el afio 1982—,
porque consideraban que era un camino
a recorrer, y fueron osados en darle la
posibilidad a una joven investigadora, como
se definia mi categoria cientifica, quiere decir,
que no tenia ninguna. Claro, me dije, es que es
en nuestros territorios donde hay que buscary
no mas alla. Mis trayectorias por las islas me
fueron revelando lo contrario.

Por eso, y de alguna manera, la
interdisciplinariedad —fue imprescindible—
y el dialogo con otras especialidades, que ya
tenian avances en campos de conocimiento
sobre el Caribe, fueron esenciales. Me di
cuenta en el proceso de trabajo que para
historiar el arte de paises emergentes,
descentrados y periféricos, como los del Caribe,
segln la cartografia artistica hegemodnica
y euroccidental, lo esencial era entonces
problematizar el concepto mismo de artey
cuestionar el fundamento modélico de esa
historia del arte para abarcar un universo
visual de otras significaciones; pues, si bien
las artes recibieron maltiples influencias, ellas
fueron metabolizadas a partir de los sistemas
de valores de un universo visual donde
se articularon nuevos discursos desde lo
natural diferente, lo social diferente, lo
sobrenatural diferente. Creia que una historia
del arte inmanente tenia que parecerse
al Caribe mismo, hablar su lenguaje y




Retrato comprgnder la resistenc.ia que nutrid toda su cultura, no solo
Martorell v para dialogar con ella, sino para volver a ella en el proceso
MARTORELL mismo de la creacidn, sin desconocer los modos peculiares de
" SOBRE TELA/ socializacién del consumo de imagenes.
707 M X 95 CM /
2020

¢Como contribuyd la formacion académica y profesional
recibida hasta el momento en el Departamento de Historia del Arte
de la UH?

Los recursos que necesité para la indagacién y los avances
en el campo de la investigacion me los proporcion6 la propia
carrera universitaria, que me habia honrado al integrarme a su
claustro docente en el Departamento de Historia del Arte, del
que he sido parte desde entonces. Todas mis investigaciones en
: S ) otros paises estuvieron dirigidas a ampliar la base documental

e P £ T e - y los registros visuales imprescindibles para la ensefianza.
' ' P e . El Departamento de Historia del Arte ha sido mi sede de
SR | V- o , siempre, por mas vueltas profesionales que haya dado por aqui
e ) s y por alla. Alli comencé ensefiando, como corresponde a los
sy - : iniciados, Arte I, desde la prehistoria hasta el renacimiento,
mRs IO S bajo la guia de la inolvidable Dra. C. Rosario Novoa. Disfrutaba
e T B 45 AT impartir esa materia que me fue de gran utilidad formadora,
Bk ik sentia que asi debia ser, habia que comenzar por el principio.

Bajo la tutela de la Dra. C. Adelaida de Juan me preparé
en los estudios de arte cubano. Fue una experiencia
imprescindible para mi pues realicé, también bajo las
exigencias de su tutoria, mi tesis de licenciatura primero y la
de doctorado después, sobre temas del arte de la Isla, bien que
la Dra. C. Ana Cairo —siempre colaboradora— me estimulaba a
la idea de hacerla ya sobre arte del Caribe, pero no me sentia
suficientemente preparada para ello. Las ensefianzas y la
carifiosa relacion que nacié de estos vinculos de trabajo, el
modo en que el Departamento se abria a nuevos espacios
de conocimiento y nuevas inquietudes, asi como la Escuela
de Letras y después la Facultad, fueron el lugar fecundo
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para exigirse cada vez mas como docente y
propiciar el dialogo cientifico.

JCudndo se inserta la materia en la carrera
de Historia del Arte? ;Como se organizaron
los primeros cursos docentes de pregrado y
posgrado?

Para el Arte del Caribe todo fue en
secuencia, primero un semestre de posgrado
—después de diez afos de investigacién—,
compartido con el querido Roberto Segre
en 1985; de inmediato una asignatura en el
pregrado, después dos semestres y ahora
tres. Pasé a ser asignatura de maestria —no
solo de Arte y no solo en Cuba, también en
la Universidad Nacional de Colombia, y en la
propia UNAM, entre otras—, instituciones de
la regién y fuera de ella la solicitaron como
curso y como seminario. Me fui aventurando
poco a poco a organizar grupos cientificos
estudiantiles, y de las tesis del primero de
ellos salio un libro que estimo mucho, el
primero que hice, en el que fueron compilados
esos trabajos para apoyo bibliografico de
la asignatura. Fue una alegria ese libro,
con palabras iniciales de la Dra. C. de Juan
y las tesis de todos los que habian creido y
confiado en el Caribe como tematica para
culminacion de estudios. Ahora se prepara
una nueva compilacion, con los resultados del
trabajo cientifico de un niimero significativo
de estudiantes de licenciatura y maestria,
la experiencia multiplicada. La practica
mas reciente de trabajar con egresados,

en el Programa Interdisciplinario de

Estudios Caribefios de Posgrado, que dirigi

en colaboracion UH-Casa de las Américas,
produjo eventos internacionales, libros,
numerosos articulos, exposiciones, en fin, una
proyeccion que superaba el espacio académico
para brindar un servicio cultural y cientifico a
esa institucion que ha sido alma, desde Cuba,
para todos los interesados en los estudios
«nuestroamericanos», que incluyen —con
palabras martianas— a «las dolorosas islas del
mar».

Para finalizar, ;podria valorar brevemente el
saldo de la materia hasta la fecha?

Arte del Caribe, en su version de tres
semestres, es una asignatura universitaria
que acaba de entrar en los «ta’»; ojala y haya
alcanzado la madurez conceptual de la edad
que va tiene y que se le puedan avizorar
muchos nuevos cumpleafios. De los resultados
de cada dia en clases y seminarios, en los
talleres infantiles, de lo que ha provocado
en ustedes y lo que les puede significar en
su modelo curricular, no digo, son ustedes
los que conocen mejor sus limitaciones y sus
aciertos. Por suerte existe la asignatura, esta
ahi y bien atendida por los que me contintian
para ser permanentemente enriquecida. Asi
he entendido su existencia a través del tiempo.

La Habana, abril de 2016. ®

Evelina vela por nosotros

ANTONIO MARTORELL
» ACRILICO Y TELA SOBRE FIELTRO / 35.5" X 25.5" /90 CM X 65 CM / 2022
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de hacer.
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5 Antonio
Martorell
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ntonio Martorell es una figura descollante
de la cultura puertorriquena, creador
polifacético que integra la entrafniable
lista de artistas boricuas con aportes destacados
a la cultura caribenia. Su quehacer se ha
manifestado en miiltiples expresiones artisticas
(grdfica, pintura, dibujo, performance, teatro,
television, radio) integrando el arte a la vida

y la vida al arte. ;Como ejemplificaria esta

idea desde su labor como creador, promotor
cultural y comunitario, escritor e intelectual
puertorriquenio? ;Cudles serian los proyectos u
obras a destacar?

No ceso de trabajar con la misma ilusion
de siempre. He hecho mucho video porque
esto de la pandemia ha sido una maldicion
y una bendicion a la vez, nos ha puesto
a trabajar en video y estan ya en youtube
los dos primeros capitulos de una serie
televisiva que guarda relacion con el arte y la
ensenanza: El taller de la playa: el arte como

via del conocimiento y aprendizaje de vida.

La tesis es que estamos acostumbrados a
aceptar los instrumentos del conocimiento
como las matematicas, las ciencias, como
mucho la palabra, pero se descualifican

las artes plasticas, como si se trataran de
elementos decorativos, moneda de cambio.
Mis companeros y yo hemos defendido que
las artes son una via de conocimiento tan
importante como la matematica, una via

de conocer y adquirir elementos del saber y
una magnifica preparacion para vivir mejor,
enriquecer la existencia. Toda esta serie ya
esta en dos capitulos: «Historia de la playa»,
«Las voces de la playa» vy el tercero se titulara
«Mamposteria», a punto de salir, sobre las
edificaciones antiguas de la playa. Luego
sigue «Jardin secreto», sobre la naturaleza
de nuestro jardin; las personas que lo visitan
lo han bautizado como jardin secreto porque
nadie sospecha que detras de estos muros de

* Profesora titular del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana.

Sus investigaciones se centran en los estudios sobre arte y cultura en el Caribe. Dirige el grupo de Estudios Caribenos

en la Facultad de Artes y Letras y el programa «Cultura visual y practicas artisticas en el Caribe. Temas y problemas

contemporaneosy, vigente hasta 2024.
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mamposteria de casi dos siglos en un area
industrial y portuaria se encuentra un jardin
esplendoroso, casi un bosque.

Soy un fiel creyente en los procesos del
arte, mas que en los productos. La razén es
muy egoista, el artista lo que mas disfruta
es el proceso, el producto es para los demas,
quienes magnifican el placer del proceso
cuando devuelven su interpretaciéon y
enriquecen la obra con su mirada. Pero el
proceso es propio de uno y de sus comparneros
de trabajo. Es un placer sin limites y
compartido. Te advierto esto porque, ademas
de la plastica y lo que he escrito, también los
videos son muy importantes.

Desde el Taller Alacrdn (1968) hasta el
Taller de la Playa de Ponce (2023), ;como se ha
manifestado la relacion entre arte, ensefianza
y politica en la trayectoria creativa de Antonio
Martorell?

La relacion del «Taller alacran» (1968)
hasta el «Taller de la playa» (2023) es una
continuidad que ha cambiado de pueblos,
ciudades y paises, pero que siempre ha tenido
el mismo norte: tanto la expresion individual
como colectiva. Se me hace muy dificil
diferenciar una de la otra. Recientemente
estuve en Princeton ofreciendo una
conferencia y al final me preguntaron que
en la charla hablaba indistintamente deyoy
de nosotros, que en inglés seria el we y el I,
porque las uso indistintamente. El estudiante

pregunto: «scuando es uno y cuando es otro?».

Le dije: es una magnifica pregunta, como toda
gran pregunta no tiene contestacion, pues yo
mismo no sé donde comienza el yo y donde
termina el nosotros.

Mi trabajo en su origen, ejecucion y destino
es colectivo, esta orientado hacia los otros. Ha
sido una constante en todos los talleres, no
son estudios, oficinas o catedras, sino talleres
de creacién colectivas. Como sabes, me gusta

Grdficas
La plena inmortal
ANTONIO MARTORELL
» IMPRESION DIGITAL
SOBRE PAPEL
CANSON /
9.5"X 9.5"/
24 CM X 24 CM /
2023

jugar con las palabras en espafiol e inglés.
En inglés la palabra nosotros es we, palabra
mezquina de letra y sonido, parece un ratén
asomado a una cueva chillando. Mientras que,
en espailol, la magnifica palabra compuesta
hace nuestro a los otros, no tiene fin. Las cosas
del espariol y del inglés. Ahora estoy pintando
mucho. En espariol la palabra que define el
cuadro es pintura, sustantivo, inalterable, de
absoluto presente: pintura. En inglés hago
paintings, sustantivo y gerundio infinito, que
no tiene principio ni fin, como nuestro trabajo
en su viaje, que no termina cuando sale del
taller, y es visto por personas que lo recrean
con miles de versiones y posibles finales que
no los tiene en el taller del artista.

Mi formacion fue de taller. No estudié arte
en una universidad ni una academia, todo
lo que sé de trabajar, enseiar y aprender fue
como lo aprendi en el taller. No es mejor ni
peor, es como es: el proceso organico. Debo
aclarar, en honor a las universidades, que
estudié en tres universidades muy buenas,
la de Puerto Rico, la de Georgetown, en
Washington D. C., y la de Madrid, antes del
camino al arte. Cuando comencé en el arte
profesionalmente siempre hice garabatos,
senti que habia perdido miserablemente
cinco anos de mi vida en aulas universitarias,
porque queria decir cosas con la pintura.
Siempre me ha preocupado en el arte la
comunicacion, el vehiculo es el arte y trato
de hacerlo lo mas bello posible para que
trascienda, para que lo acepte el otroy
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lo deleite, pero es comunicacion. Cuando
empecé en serio a estudiar arte en talleres
me percaté de que tenia cosas que expresar
sin los instrumentos adecuados porque habia
estudiado otros instrumentos. Entonces
resenti la educacion universitaria hasta que
me percaté, poco tiempo después, de que una
de las vertientes que alimenta mi trabajo es
esa educacion universitaria compleja, rica,

diversa, contradictoria, que recibi en los

tres grandes centros de ensefianza. Pero,
realmente, las artes, no solamente la plastica,
soy teatrero, porque trabajo con una teatrera
y aprendo de ella y de mis companeros. No me
gustan las definiciones, no soy pintor y pinto,
no soy actor y actiio, no soy escritor y escribo.
;Como he aprendido a escribir?: leyendo. Cual
ha sido mi formacion ademas de los talleres?:
los museos, los cuadros de mis comparieros,
talleres, estudios, libros sobre arte. Comencé
ilustrando libros, disefiandolos, y terminé
escribiéndolos.

¢Como recuerdas la impronta de tu maestro
Lorenzo Homar? ;Cudles fueron las principales
ensefianzas y lecciones?

Le debo todo a Lorenzo Homar. Mi maestro
Homar me enseiié que la letra era mas que un
vehiculo de conocimiento, sino arquitectura
del pensamiento, ornato cerebral, bella en
si no solo por lo que transmite, sino por su
forma. Me ensefio la arquitectura de la letra,
armonia, disonancia, su ritmo. Y me ensefio
cémo algunas cosas piden su formulacién
tipografica y otros la caligrafica, como
diferenciarlas y por eso, de hecho, escribo
todo de manera manuscrita. Luego leoy
corrijo. En mi experiencia, la caligrafia sobre
la pagina se desenrolla como un cordon
umbilical, todavia sujeto al cuerpo del autor;
cuando eso se traduce en tipografia se corta
el cordon umbilical, ya no es tu letra, ya no
es tu ombligo, ya esta aparte, ya es un ser

otro, pensante, actuante y separado. Puedes
corregirla y darle tu parecer, conversar con
ese escrito que ya no es tuyo, es ajeno.

Para Martorell el universo de la palabra y la
imagen comulgan en sus muiltiples significados
como valor de memoria, resistencias decoloniales
o libertad creativa. ;Como han sido sus
didlogos entre ambos universos? jEsta voluntad
transdisciplinar cdmo ha contribuido al papel de
la comunicacion en su trayectoria creativa?

Mis primeros ensayos profesionales
fueron con el cartel, que aiina palabra e
imagen. Me percaté bien temprano de que
habia que trazarla en un reiterado esfuerzo
de multiplicar significados y atraer al
espectador-lector y al lector-espectador a
una variedad de experiencias paridora de
significados. Eso me llevo al término Imalabra,
donde no se sabe cuando comienza una o la
otra. Es semejante a la palabra nosotros. Toda
mi vida y trabajo es un intento de unir lo que
hasta entonces esta separado.

La memoria ha sido una clave esencial en
la obra de Antonio Martorell, como recuerdo de
infancias e idiosincrasia, presente entranable
en los libros Catalogo de objetos o La piel de
la memoria, pero también como recurso de
resistencia al olvido y reafirmacion cultural, como
pudiera ejemplificarse en el volumen El velorio
no vela. ;Como comprende el sujeto creador la
relacion entre las motivaciones estéticas y el rol
de la ensenanza, entendido este tltimo como un
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ejercicio que trasciende los limites convencionales
para irradiar hacia el aprendizaje colectivo,
cultural, comunitario?

Recientemente almorcé con Luis Rafael
Sanchez, nuestro gran escritor, y me dijo algo
de lo que no era consciente. Por su autoridad lo
asumi. Si lo dice él, debe ser. Me dice que soy un
improvisador. Eso me llevo a pensar, porque las
personas me invitan a hablar, y en la televisiéon
me dijeron que les gusta sobre todo cuando me
salgo del libreto, pero yo nunca sigo el libreto.
La improvisacion es hija de la conversacion.
Nadie improvisa solo, lo hace para alguien, no
hay una vocacion para escribir o reflexionar
sobre lo que va a escribir o decir en una
tribuna. Creo en la conversacion, muy limitada
en nuestra sociedad o reducida a los insumos
de la imagen. La imagen ha tomado por asalto
el mundo de la palabra y lo ha atomizado.
Cuando era nifio caminaba y utilizaba el
transporte publico, actualmente todo el
mundo, o la inmensa mayoria, se desplaza en
automovil privado v no se camina por temor
a la criminalidad. Cada persona es cada vez
mas un no y menos un nosotros. Estamos
encapsulados, por eso atesoro la posibilidad de
conversar.

Tengo la dicha de trabajar en taller, con
cinco, diez, o mas personas. Trabajamos
conversando y conversamos trabajando.

El insumo de la conversacion aporta al
trabajo, porque no puede haber conversacion
sin opinion y las opiniones son diversas,
enriquecen. No hay nada mas productivo que

ANTONIO

MARTORELL

» INSTALACION:
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las contradicciones que se dan en uno mismo
y en el entorno social.

Eso fue lo que me llevé del cuadro en la
pared —esa ventana maravillosa, magica, que
te hace meterte por un espacio de ilusion y
trascender el muro y habitar otros tiempos
y lugares— a la instalacion, que sale de la
pared y abraza al publico. Aun asi, eso no
pudo complacerme del todo en mi ansia
comunicativa, porque las personas iban y se
movian en el espacio que habiamos creado,
pero yo estaba aqui, en mi casa, haciendo otras
cosas, mientras ellos estaban gozando sin mi, y
eso me llevo al performancey al teatro.

El libro Catdlogo de objetos (1972) fue motivo
del comienzo del volumen La piel de la memoria
(1993), primer libro disenado, ilustrado
y escrito por mi. Cuenta con una edicion
aniversario, publicada por la Universidad de
Puerto Rico, con una reproduccién exactay
enriquecida por un prélogo de Magaly Garcia
Ramis. A los treinta afos de su publicacién
la Universidad ha sacado el libro. La primera
edicion fue una edicién de autor.

Quiero anotar algo fundamental, tanto
como nuestra necesidad de comunicacion, es
el factor placer, el goce de hacer. Mi trabajo
esta signado por el placer. Lo he dicho varias
veces, no hay ningtn placer que aguante
tanto el uso y el abuso como el arte. El placer
del quehacer del arte es un placer sostenido,
prolongado. A veces trabajo catorce o dieciséis
horas al dia sin cansancio. No me siento que
estoy trabajando. Creo que estoy jugando 'y




estoy seguro de ello. Es un juego creador y eso
me lo ensefiaron mis maestros. Me ensefiaron

requiero de ayuda y la ayuda se convierte
en mis aprendices y también mis maestros.

No me he inventado nada, lo aprendi de mis
maestros con el modo de aprendizaje mas
elemental, historicamente. Falsamente, se
piensa que para aprender hay que ir a una
escuela, academia o universidad. En la mayor
parte de la historia de la humanidad no
existian las academias o las universidades,
eso es reciente, hace apenas unos siglos. El
que queria aprender iba al taller de alguien
que sabia y asi aprendia: los musicos,
arquitectos, albatiiles, pintores. Todo
aprendizaje fue originalmente de taller, no
habia una relacién academia-universidad.
No hemos inventado nada, solo se ha
rescatado un sistema antiquisimo de probada
eficacia y lo hemos utilizado. Cuando voy a
universidades hago del aula un taller y de

la tribuna una invitacién a jugar, un tomay
dame, un baile, porque es lo tinico que sé. No
sé enseiiar de otro modo. Que no se entienda
como un alegato en contra de otro sistema,
sino un modo complementario a ello, es el
que mejor me ha funcionado. Por todos he
pasado y aprendido, pero como artista lo

que me ha beneficiado, sin menoscabo de mi
formacion universitaria, es el oficio del taller
con mis comparieros, tanto maestros como
aprendices, es donde he logrado sentirme a
gusto y aprender el placer de hacer.

el placer de hacer.

Creo que en el caso del arte pude

implementar relativamente tarde mi vocacion
artistica porque dediqué tiempo al disparate
de la diplomacia en un pais sin soberania,
cuya Unica posibilidad de ejercer la diplomacia
hubiera sido al servicio del poder colonial
que nos controla. Asi que en vez de ser un
diplomatico sin pais fui un pintor por placer.
Cuando era un adolescente planteé el deseo
de ser artista y mi madre me dijo que iba a
morir de hambre; eso aplaz6 mi carrera por
una década, luego descubri que valid la pena
el riesgo porque el placer da alimento, y me
crié en una familia de pequefios comerciantes
que sabian vender. A ellos les debo gran parte
del éxito de sobrevivir en el arte, gracias a
que también soy un empresario comercial y
he sabido ganarme la vida y no perderla. He
podido cubrir la existencia de mi familia y
amigos, sin afan de lucro, pero si con afan de
seguir trabajando. Otro accidente feliz: me
percaté en el proceso del arte que nada me
ofrecia tanto placer de un modo sostenido
como este, permitido y celebrado.
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Tofio, un ultimo punto para redondear la idea
de la creacion y la ensenianza. (Como ha sido el
vinculo con la universidad, la enserianza desde el
arte? ;Te consideras un maestro?

Me considero un trabajador, un
comunicador que para hacer mi trabajo
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ANTONIO MARTORELL
» ACRILICO Y TERCIOPELO SOBRE FIELTRO /66.5"X 67.5"/169 CM X 171 CM /2020

San Juan/La Habana,
octubre de 2023. 1
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Antonio
Martorel

(SAN JuAN, PUERTO RICO,
1939) es grabador, pintor,
dibujante, creador de
instalaciones, disefiador
de escenografiay
vestuario, escritor,
ilustrador y profesor. m

Prendas de vestir y desvestir|
ANTONIO MARTORELL
»TINTA Y AEROSOL SOBRE PAPEL /

58"X 36"/ 147 CM X 91 CM /2021

50 aniversario
de las Fiestas de la Calle
San Sebastidan

ANTONIO MARTORELL

» OFFSET SOBRE PAPEL/
41"X 19"/ 104 CM X 48 CM /
2020
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Cartel 47
aniversario del
Festival Claridad
ANTONIO MARTORELL
» IMPRESION DIGITAL

SOBRE PAPEL /

36" X 21.5"/

91 CM X 55CM/

2022
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Justina Rochet:
el perfume
en las Marias
ANTONIO MARTORELL
» ACRILICO SOBRE TELA /
73.25"X 57"/
186 CM X 145 CM /
2022
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ANTONIO MARTORELL ANTONIO MARTORELL
» IMPRESION DIGITAL SOBRE PAPEL CANSON/16.5" X 10"/ 42 CM X 25 CM /2022 » ACRILICO Y TERCIOPELO SOBRE FIELTRO /68" X 68"/ 173 CM X 173 CM / 2020
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Cartel 120 anos de UPR
ANTONIO MARTORELL

ANTONIO MARTORELL
» ACRILICO Y TERCIOPELO SOBRE FIELTRO /68" X 68"/ 173 CM X 173 CM / 2020 » SERIGRAFIA SOBRE PAPEL /32" X 16.5" /81 CM X 42 CM /2023
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https://fayl.uh.cu
https://www.uh.cu
http://www.facebook.com/editorial.uh.98
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